PRO-MEMORIA DI ARTICOLI TEDESCHI E NOTIZIE VARIE
SU ANSELM FEUERBACH
DAL MOMENTO DELLA SUA MORTE AD OGGI

Ho pensato di creare questo pro-memoria, dove iresaptizie dirette, ma anche indirette, su
Anselm Feuerbach e su eventuali mostre che sitsmube sino ad oggi su di lui.

Ad esempio, nell'articolo riguardante il Goethesaasdo citato anche il Feuerbach, ho pensato di
inserirlo in questo pro-memoria, anche perchoitalb € molto interessante.

Naturalmente, si tratta di un pro-memona@/0’, che, appunto, verra modificato ogni volta chedav
gualcosa da inserirvi.

Inizio citando tre personaggi che hanno scrittoangntissime biografie su Anselm Feuerbach e
sulle sue due modelle, Anna Risi e Lucia Brunacci.

- Julius Allgeyer, amico del Feuerbach ed anche lui residente pé&rewne periodo a Roma,
da dove ne riparti nel 1860, anno in cui il pittéweabbandonato dalla sua prima modella
Anna Risi.Julius Allgeyer (interessante che i suoi genitori I'ablmachiamato con un nome
latino!) scrisse una biografia del pittore. lo n@ ¢domprato una copia, dove leggo che fu
stampata nel 1904. Si tratta di una biografia tscit caratteri gotici, che mi creano grandi
problemi di lettura. Per me, che sono abituatoggdee velocemente, € una vera tortura
leggere 520 pagine ad una velocita di scuola elearnenSe solo riuscissi a trovare un’altra
ristampa scritta in caratteri tedeschi attuali! Qowpue, vedro di applicarmi a questa lettura,
sperando di tirarne fuori indocazioni utili. Ad eg@o, dando un’occhiata veloce, ho letto
nelle lettere del Feuerbach che cita la citta dzidninformazione utile ad un mio amico di
Anzio, ed anche la sua seconda modella, Lucia Beinan forma indiretta e senza fare |l
Suo nome.

- Paul Hartwig, archeologo, che pubblico sempre nel 1904, il ‘masuale” incontro con
Lucia Brunacci, la seconda modella romanaa debrgittconosciuta per sempre da allora
come ‘la Meded, come Anna Risi fu da allora e per semplfegénia’.

- http://www.brunacci.it/paul-hartwig-1904.htmi

- http://www.brunacci.it/1904-paul-hartwig-2--partet

- Walter Bombe, che seguendo le indicazioni di Paul Hartwig, a¢ius ritrovare nel 1931
Lucia Brunacci e ad intervistarla. Credo che WaBiembe non abbia mai saputo che Lucia
Brunacci mori nello stesso anno dell’intervistdrigenti, avrebbe sicuramente inserito la
notizia nella stessa intervista, pubblicata I'adopo, nel 1932.

- http://www.brunacci.it/walter-boombe-1931.html

E’ molto strano che io non sia riuscito a trovaneirgernet neanche un articolo gebf. Jurgen
Ecker, l'attuale massimo esperto del Feuerbach e Relatella Mostra che si tiene attualmente al
Museo di Wiesbaden sino al 26 gennaio 2014. Vedcomtattarlo.

21. Marz 1946
Kulturnachrichten



Eine Originalzeichnung Anselm Feuerbachs befanil siter verschiedenen alten Bildern, die eine
Frau fur zwanzig Mark verkaufte. Es handelte sich aine Studie zu Feuerbachs berihmtem
Gemalde ,Medea"“.

Mistero su questa notizia trovata su ZEIT ONLINE:

“Un disegno originale di Anselm Feuerbach si trovavanezzo ad altre foto, che una donna ha
venduto per 20 marchi. Si tratta di uno studio orae di Anselm Feuerbach in preparazione del
famoso quadro la Medéa

La “Medea” fu impersonata daicia Brunacci.
Peccato che la notizia non dica altro. Ad esembpidwcl’acquirente.

25. August 1949

Vom Vater hab’ ich die Statur

Von H. Paustian

Druckmaschinen und Gipsformen haben sein Bild amgn. In jede Schule, in jedes Haus das
gute Goethebild! So wollte es die eifrige Reprodaidtechnik. Aber sah er wirklich so aus. wie
man ihn uns nahebrachte? Die beiden allgemein IpéduanDarstellungen: das Bild des
Neunundsiebzigjahrigevon Stieler und die Blste von Rauch sind nach dem Legesohaffen; die
Zeitgenossen lobten die Ahnlichkeit, und Goethésdland sie gelungen. Dennoch beméangelten
manche, die es wissen muf3ten, schon damals, daRogisvendung und Blickrichtung beider
Bildnisse Goethe nicht eigentimlich seien. Es selmehr bezeichnend fir ihn, daf3 er sein
Gegenuber stets offen und fest ansdhe. Rauchrié@ttich, um die Asymmetrie in Goethes Antlitz
zu verbergen, dem Kopf eine lebhafte Wendung zite Sggeben, so dal? der Dargestellte den
Beschauer nicht anblickt. Stieler war darin dendBauer aus wahrscheinlich gleichen Grinden
gefolgt.

Wie sah Goethe wirklich aus? Vorhanden sind mebrl&l0 Goethebildnisse. Sie spiegeln als
Zeichnungen, Schattenrisse, Medaillen, OlgemaldeRiisten alle Stadien seines Lebens — von der
Frankfurter Knabenzeit bis zum Tod\Vvieimar Aber leider ist Goethe in diesen sieben Jahreshnt
keinem Kunstler von kongenialem Konnen begegnee Bieisten Darstellungen sind glatt,
blrgerlich, manche sogar ausgesprochen dilettémtidme den genialen Zug, der das wahre Wesen
des Dichters hatte ausdricken kénnen. Man saharuMshister und Geheimrat, nicht den Dichter.

Goethe selbst urteilte sehr nachsichtig Uber alsedVersuche und liel3 sich immer wieder zum
Sitzen Uberreden. In hohem Alter verlor er allegdirdie Geduld: ,Ich habe so oft Kinstlern

gesesssen, man hat mich damit gemartert und gepladjtvon den vielen in der Welt kursierenden
Abbildungen sind die allerwenigsten mir zu Danlk. bin dariiber verdriel3lich geworden und habe
mir zum Gesetze gemacht, mich niemandem mehr dazudeben.”

Uber Goethes Aussehen sind zahlreiche AuRerungerligfirt. Wer sie fliichtig durchblattert,
wird meinen, dal3 man aus dieser Fulle oft reclitetnd erscheinender Bemerkungen das richtige
Goethebild gewinnen konne. Aber das Gegenteil ist Ball. Die einzelnen AuBerungen
widersprechen sich. Da reden die einen von ,schevéradie anderen von ,hellbraunen* Augen;
einige meinen, seine Stimme sei ,leise” gewesede@behaupten, sie habe einen ,ungeheuren
Klang“ gehabt. Genau so wenig ist man sich Ubemnesélaarfarbe im spateren Alter einig. Die
Angaben schwanken zwischen ,schlohweil3* und ,nichkeergraut®. Und wem soll man mehr
glauben, dem Hausarzt, der behauptet, Goethe Indbbis ins hohe Alter fast alle Zadhne bewabhrt,



oder zwei Verehrern, die Goethe im Jahre 1827 hwsnaind bekundeten, dafd der Greis samtliche
Zahne eingeblif3t habe?

Ebenso widersprechen sich die Aussagen Uber Goé#smmterscheinung.

,Das erste, was mir an ihm auffiel und Sie zu wisgerlangen werden... war seine Figur. Er ist von
weit mehr als gewdhnlicher Gréf3e schreibt Davidt\&s Rahel Levin im Jahre 1793. Schiller

dagegen kennzeichnet ihn in einem Brief an Korgterist von mittlerer GréR3e, tragt sich steif und

geht auch so ..*

Die Wabhrheit ist, dalR Goethe 1,74 m grol3 war (in Xlgend 1,76 m). Der Bildhauer Christian
Daniel Rauch mal3 Goethes Umfang und Korperlang@4anseptember 1828, um an Hand dieser
Malie eine Statuette, anzufertigen. Diese figurlibhestellung, die Goethe tbrigens mififiel da er
sich als zu dick dargestellt fand, scheint die Wat bestatigen, die E. M. Arndt Uber Goethes
aulRere Erscheinung schrieb. Arndt sah Goethe X8¥eimar: ... doch gewahrte ich, was mir in
seiner Haltung schon friher aufgefallen war: egirds Mi3verhaltnis in der Gestalt des schonen
Greis“. Wenn er stand, gewahrte, wer Uberhauptieielgen sehen kann, daf3 sein Leib eine gewisse
Steifheit und gleichsam Unbeholfenheit hatte: S&8eame waren um sechs, sieben Zoll zu kurz. Ich
habe mir das Leben der Zukurzbeinigen im Leben gedmeirachtet. Sie entbehren immer einer
leichten, natirlichen Beweglichkeit und Schwungl&tit des Leibes

Um die Jahrhundertwende mufl3 der damals Funfzigj@dmecht korpulent gewesen sein. Riemer,
der lange Jahre in Goethes Haus als Erzieher deseSdebte, gibt an, dal3 fir diese Zeit die
Kreidezeichnung von Bury besonders charakteristiguth zutreffend sei. Das Bild erscheint uns
fremd und unglaubwirdig. Die runden Wangen undRigspelkinn gehéren einem Goethe, den wir
nicht kennen. Der Unterschied zwischen diesem @ma lbekannten Bild von Stieler ist verbluffend
— allerdings liegen zwischen beiden Bildern 28 dabramals jedoch — um die Jahrhundertwende —
schrieb Frau von Stein ein wenig boshaft an ihrennS-ritz: ,,Er war entsetzlich dick, mit kurzen
Armen, die er ganz ausgestreckt in beide Hosergasoltht..., er ist recht zu Erde geworden, von
der wir genommen sind.” Und Goethe schrieb zwerelapater an Kestner: ,Wenn wir uns wieder
sahen, so hoffte ich, lhr solltet mich dem Inneatm wohl wiedererkennen, was das AuRere
betrifft, so sagen die Leute, ich sei nach und rtack geworden...” .* (16. Juli 1798.)

Diese Korpulenz verlor sich spater, aber eine gesvisille blieb. Goethe ist als Greis nicht hager
gewesen. Eckermann sah den Leichnam: ,Der Korgendekend in ein weil3es Betttuch gehillt ...

Friedrich (der Diener) schlug das Tuch auseinanded, ich erstaunte Uber die goéttliche Pracht
dieser Glieder. Die Brust Uberaus méchtig, bred gawo6lbt; Arm und Schenkel voll und sanft?

muskulés; die Fuf3e zierlich und von der reinstemf-aind nirgends am ganzen Korper eine Spur
von Fettigkeit oder Abmagerung und Verfall Ein ¥olinmener Mensch lag in grof3er Schdnheit
vor mir, und das Entziicken, das ich dariber empfid mich auf Augenblicke vergessen, dafd
der unsterbliche Geist eine solche Hulle verlassen.

Wieweit sich Eckermann bei diesen Worten von demrm¥¢h nach Idealisierung leiten lief3 und die
Wirklichkeit Gberhéhte, wir wissen es nicht. Lediyl die viel gelasterte Photographie — sofern es
sie damals schon gegeben hatte — kdonnte uns heigenz wie Goethe wirklich aussah; denn aus
der Vielzahl der vorhandenen Bildnisse |43t sich @ines mit Sicherheit ablesen: die Leuchtkraft
seiner Augen.

Aus allen Bildern — von dem Bild des Sechzehnj@wigbis zur Darstellung des
Zweiundachtzigjahrigen — blicken uns diese groRenkkkn, alles in ihren Bann zwingenden Augen
entgegen. Von ihnen heil3t es in den Erinnerungeselm Feuerbachs,Die Augen treten licht



und klar wie strahlende Heroen im dunkelglanzentéaffenrock mit ernstem, gemessenem
Schritte aus der gewaltigen Wélbung. Ruhig und deah Feuer. So gebieterisch und doch so
milde.“ Und F. von Matthisson schrieb im April 1815elten schuf die Natur wohl ein Auge von
gediegenerem Feuerstoff als das Auge Goethes, @glohch leuchtet und gléanzt, wie vor 30
Jahren.” Und Iffland stellte beim Anblick des Drgjhrigen fest: ,Goethe hat einen Adlerblick,
der nicht zu ertragen ist. Wenn er die Augenbraimedie Hohe zieht, so ist’s, als ginge der
Hirnknochen mit.“ (22. Dezember 1779.)

Dieses Auge bewahrte auch in hohem Alter seine hikuaft. Von seinem Besuch bei dem
Funfundsiebzigjahrigen berichtete Heine: ,Uber @®est Aussehen erschrak ich bis in tiefster
Seele, das Gesicht gelb und mumienhaft, der zatlarend in angstlicher Bewegung, die ganze
Gestalt ein Bild menschlicher Hinfalligkeit. Vielbdit Folge seiner letzten Krankheit. Nur sein
Auge war klar und glanzend. Dieses Auge ist diezigen Merkwirdigkeit, die Weimar jetzt
besitzt." Wie sehr diese grof3en Augen das AntlitetBes beherrscht haben musssen, zeigt die
bekannte Maske, die von dem lebenden Gesicht abgera wurde. Sie wirkt tot und erloschen,
nur weil die Augen bedeckt und ihr Blick mit deaklierkennbarem Unwillen nach Innen ge-*
wandt ist. Krauter, der langjahrige Sekretar

Goethes, bemangelte diesen finsteren Ausdruck,uikdren Goethe entgegnete: ,Meinen Sie denn,
dalR es ein Spal ist, sich das nasse Zeug ins Gesielthen zu lassen, ohne eine Miene zu
verziehen? Da ist's eine Kunst, nicht noch unwies@uszusehen.”

Die Maske wurde im Jahre 1807 von Weil3er abgenommeigt also den etwa sechzigjahrigen
Goethe. Mit winschenswerter Genauigkeit lassen Biehan die genauen Male des Gesichtes
abnehmen. (Hohe: 20 cm, grof3te Breite des Gesidl®scm, der Stirn: 12 cm, Abstand der
Augenmitten: 6 cm, Lange der Nase: 5,7 cm, Brege Mlundes: 6,5 cm.) Aber bedeutsamer als
diese Zahlen ist die auffallende Ungleichheit deiden Gesichtshalften. Die rechte ist mehr nach
aulRen gewdlbt als die linke, und das rechte Auget diefer als das linke. Ebenso sind der linke
Nasenfliigel und der linke Mundwinkel nach untenogen. Vor allem aber fallt auf, dal? die linke
Stirnhalfte starker gewolbt ist als die rechte. Dashte Stirnbein erscheint geradezu eingedruickt.
Goethe wuldte das und sprach scherzend von eineckfgdg”, den ihm die Natur versetzt habe
und wodurch das rechte Auge tiefer geraten sedadslinke. Der von der Mutter ererbte lebhafte
Schwung der Oberlippe ist auch hier im Alter noatuttich. Ebenso sind die Blatternarben
erkennbar, die daran erinnern, dal3 Goethe als Kv@abden Pocken nicht verschont blieb.

An der Ahnlichkeit dieser Maske ist also nicht zveifeln, Bis in die kleinste Unebenheit der Haut
ist sie das echte Abbild der Wirklichkeit. Aber gee darum bleibt sie, was sie ist: Abklatsch eines
fast schreckhaft erstarrten Gesichts. Hier hatteeiegr einzigartigen, genialen Kunstlerhand
bedurft, um an Hand dieses auf3erlich wahren Abbiltles auch innerlich wahre Goethebild zu
schaffen. Die beiden Busten dagegen, die Weil3erSaimhdow nach dieser Maske schufen, sind
zwar wirklichkeitsgetreue, aber in ihrer biederemrligehkeit alltagliche, vom Hauch des
Goetheschen Geistes unberihrte Bildnisse.

Wie Goethe aussah? Wir wissen es und wissen edemicht. Die Umri3linien sind bekannt,
aber unserer Phantasie bleibt es vorbehalten, dregsdeuteten Formen mit Leben zu flllen und so
das wahre Goethebild in uns selbst zu finden. ,Mtig® Naturbetrachten immer eins wie alles
achten; nichts ist drinnen, nichts ist drauRenndeas drinnen, das ist aul3en ..."

2. Januar 1959



Kunstschatze in Bilderblichern

Der Typus des Museumsfluhrers hat sich in den letiabren gewandelt
Von Carl Georg Heise

Jede Generation hat ihre eigenen Bedlrfnisse nexdtiheenden Schriften in die 6ffentlichen
Kunstsammlungen. Nachdem wir fast Giberreichlicherden sind mit ,Fihrern®, immer reichlicher
Sachgebiete und kleinen Heften, die einzelne S#obigeoder sogar einzelne Werke gesondert
behandeln, macht sich jetzt erneut der grol3en hdraerden fur die Grof3vaterzeit die lehrte
Stahlstich-Werkeerfiillten; ohne viel gelehrte Erklarung eine Ubemsiiiber die Hauptwerke zu
gewinnen. Bilderbiicher also und keine Lehrbucher.

Am opulentesten ist das bisher geleistet fur di¢e APinakothek inMinchen So teuer und
umfangreich ist es wohl nur dort méglich, wo mit satz an internationales Reisepublikum
gerechnet werden kann. Einen etwas einfacherenyvabaldlichen Typus hat der Peters-Verlag in
Honnef geschaffen, ausgezeichnet vor allem durdewihnlich groRe und gute, durchweg nur
ganzseitige Klischees, darunter auch einige farbige

.Meisterwerke deutscher Museen®; Disseldorfer Galele — Stuttgarter Staatsgalerie —
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe — Niedersachsischéandesgalerie Hannover — Hamburger
Kunsthalle; Verlag Dr. Hans Peters, Honnef a. Rhein32,80 DM bis 45,— DM.

Sehr verstandig hat man mit Museen mittlerer Giid&gonnen, was zwei Vorteile hat: Man kann
mit rund 100 Abbildungen den wesentlichen Bestafassen, und es wird auch weniger Bekanntes
weiteren Kreisen zugénglich gemacht.

Fur die einleitenden Texte hat man sich eine Aufggkstellt, die den Kunstfreund zunachst
vielleicht nicht allzusehr ansprechen mag: Musewsshgichte von der Grindung bis zur
Gegenwart. Wer sich aber erst einmal eingelesennhdies bisher wenig bearbeitete Stoffgebiet,
wird es bald merken, welch aul3erordentlich spammeHdpitel deutscher Kunstpflege und
Kulturgeschichte hier erschlossen werden, naméntivenn es sich um urspringlich furstliche
Kunstkabinette mit ihren wechselnden Schicksalerdak.

Einer der bisher bestgelungenen Bande ist der diedfarlsruher Galerie.Mit ihrem beriihmten
Grunewaldbeherbergt sie eine noch viel zuwenig bekannte Sangraltdeutscher Gemalde, auch
Perlen des 17. und 18. Jahrhund&tdbens, Rembrandt, Chardi)ie badischen Meister des 19.
JahrhundertsAnselm Feuerbachund Hans Thomaind so gut vertreten wie nirgends sonst, und
neuerdings ist auch eine im Aufbau begriffene moee&bteilung hinzugekommen, unter anderem
mit einem bemerkenswert schorferanz Marc

Die Dusseldorfer Galeridat trotz mancher guter Arbeiten alter und neukt@ster (besonders aus
der einheimischen Schule des 19. Jahrhundertsiirdjendwo besser studiert werden kann) keinen
sehr einheitlichen Charakter, steht im Schatten @eswachbarten Koéln. Dafur ist die
Museumsgeschichte besonders interessant, nichtzzularch den tragischen Verlust der einst
hochberihmten kurfurstlichen Sammlung, die im Zdgeastischer Auseinandersetzungen nach
Munchen tbergefihrt wurde. Immer aber blieb dasédosin engem Kontakt mit den rheinischen
Malern — und das ist ihr besonders im letztvergaagelahrhundert zugute gekommen.

Die Stuttgarter Galeridnat eigentlich niemals eine grof3e Zeit gehabt. drarstaunlicher bleibt es,
wieviel Gutes sich angesammelt hat: AltdeutschedBiilander, einige wenige Italiener (darunter



Carpaccio und Tiepolokine schone Auswahl von Bildern des 19. und 20chiledderts, darunter
Feuerbachs berihmte Iphigenie und SlevogtsBravourstiick des Séngers d’Andrade als Don
Giovanni.

Auch Seltenheiten gibt es zu bewundern, dieg Ratgebsdes Pforzheimer Malers um 1500,
hochst kuriosen Herrenbergei Altar oder die gladzegemalten klassizistischen Bildnisse des
Stuttgarterssottlieb Schick.

Viel versprechen darf man sich von dem angekindigBand Uber das Niedersachsische
Landesmuseum, ddannoveriber hervorragende Bestande mittelalterlicher Kuesfiigt und in
den letzten Jahrzehnten eine viel beachtete Sasigk#it auf dem Gebiet der neueren Malerei
entfaltet hat.

Der neueste Band der Reihe stellt HauptwerkeH#mburger Kunsthalle vound bezieht damit
zum erstenmal eine ,grol3e” Galerie mit ein. Dasdedtte Schwierigkeiten. Kann man mit nur 117
Bildern einen Eindruck vom Reichtum des Museumsniteln? Die Herausgeber haben einen sehr
personlichen Weg gewahlt: Nicht die zahlenmafRigobdsrs starken Abteilungen werden
entsprechend betont, sondern auf die Vielseitigleit Sammlungsgebiete wird mit Beispielen
durchweg sehr hoher Qualitat hingewiesen. Das tat erfreulichen Ergebnis, daf} der vielfach
falsche Ruf der Kunsthalle, als handle es sich uma allzu lokalbestimmte Galerie (und dann in
erster Linie um das 19. und 20. Jahrhundert), asftdindigste widerlegt wird.

In der Abteilung der alten Meister glanzen nicht Bertram und Franckedie Hollander und die
Vlamen, auch Namen wiélolbein d. A., Burgkmair, Elsheimer, Goya, Tiepof@analetto.
Naturlich werden im Bilderteil trotz des knapperuRees auch die so reichlich vertretenen Meister,
deutsche und franzdsische, des 19. Jahrhundertgestelit, die Romantiker miRunge und
Friedrich an der Spitze, die Nazarener, die Maler des Biedemund die von Barbizomenzel
und Frankreichs, grof3e Impressionisten (allianet mit drei Meisterwerken). Doch ganz ohne
Slevogt, Trubner, Kalckreutivon denen vieles Gute vorhanden ist, und mit noerai einzigen
Liebermann(bei einem Bestand von 62 Bildern seiner Hand!)dwaler sogenannte deutsche
Impressionismus, eine der Hauptstarken der Samméings stiefmutterlich vorgestellt.

GrofRer Wert ist mit Recht gelegt auf die Erwerbumgker neuesten Kunst, mit denen die

Hamburger Kunsthalle an erster Stelle in Deutschlsieht. Erfreulich, wie sehr in den letzten

Jahren unter der Leitung va&ifred Hentzerauch vorzigliche moderne Malerei des Auslandes in
die Galerie eingezogen ist. Die Sammlung gewinrtima@d mehr ein internationales Gesicht.

Das einleitende Kapitel Uber die Sammlungsgesahididat besonderen Reiz durch die klug
abwégende Charakterisierung der beiden bedeuteDdehktoren Alfred Lichtwark und Gustav
Pauli, gegensatzliche, aber zum Heil des Museums sicleaagtinet ergdnzende Personlichkeiten.

Aul3erhalb der Reihe steht ein Band UberHlasorische Museum der Stadt Frankfudtch gleicht
er in der Aufmachung den vorgenannten wie ein En denderen, nur von einer anderen
Verlagshenne gelegt.

,Gemalde des Historischen Museums Frankfurt®; Verlag Waldemar Kramer, Frankfurt a.
M.; 248 S., 24,— DM.

Der Band verdankt seine Entstehung dem 100jahrdgdaiiaum und dem begreiflichen Wunsch,
nachdricklich zur Geltung zu bringen, dal3 manchesteBund Weltbekannte, das langjahrig schon
als Leihgabe inBtadel'schen Kunstinstitii&ngt (und hoffentlich dort immer bleiben wird), dge



des Historischen Museums ist. Dazu gehéren dierd\di&r Dominikanerkirche mit Gemalden von
Hans Holbein d. A., Durer, Griinewald und Balumgich das beriihmte Paradiesgartlein aus der
Zeit um 1410. Doch auch der im Museum verblieberast Rnthalt manch ungewohnliches Stick,
das der Vergessenheit entrissen zu werden verdiemt, Teil lokalfrankfurtischen Ursprungs, doch
deswegen nicht weniger wichtig.

Eine Zusammenstellung solcher hoffentlich krafogwachsenden Sammelbande wird eine hochst
lebendige, zum Museumsbesuch anregende Hausb#élietlyeben, ein charaktervolles Dokument
unserer bilderfreudigen Zeit.

26. Juni 1964

Lieben Sie Bocklin?

Zu einer Ausstellung im Frankfurter Kunstverein
von Gottfried Sello

Er war der Abgott der Grinderjahre und der Alptrawatber progressiv Gesinnten: ein
wilhelminischer Faun mit schmachtender Fl6te, dem 8lymphen und Nereiden nachstellte, und
wenn er sie griff und auf die Leinwand brachte,weaerdelte sich ihr Zauber, der Zauber des
Mythischen in banale Gebrauchsware fiir den Massenkn. So ungefahr hat man ihn beurteilt
oder verurteilt, den Maler Arnold Bocklin, der aei® bil3chen Wollust, ein biRchen Seelentrost,
populdrer Symbolik und Sentimentalitdt nicht ohnelarisches, bei den Italienern, bBzian
entlehntes Raffinement etwas schwer Geniel3baresraitdte, was in der Erinnerung suf3lich und
abgestanden schmeckt.

Bdcklin oder der Stndenfall der deutschen Kunsts ar die Ansicht von Julius Meier-Graefe
(,Der Fall Bocklin®, erschienen bereits 1905, viahre nach dem Tod des Malers), die fur ein oder
zwei Generationen verbindlich geblieben ist. Dal3nnitan, den Schweizer, fir Deutschland
usurpierte, sowohl in den Zeiten seines Triumphesseiner MiRachtung, und ihn in die Gruppe der
,Deutsch-Rémer* — mit Hans von Marées ulidselm Feuerbach- einreihte, ist nicht als bloRRer
Kunstchauvinismus zu verstehen. Einer seiner gldéenauch durch Meier-Graefe unerschitterten
Parteiganger, Heinrich Alfred Schmid, charakterisgeine Art als ,im letzten Grunde deutsch,
immer starker treten in seinem Stil gewisse Neigundervor, die fur die Kunst der
Festlandgermanen (Festlandgermanen! Was ist dasMahographie von H. A. Schmid ist aber
nicht 1933, sondern 1919 erschienen) von jeherittazend gewesen sind®. Das genau meint auch
Meier-Graefe, nur dall ihm diese Neigungen fatalcheisen. Ist der Fall Bocklin
revisionsbedurftig? Schon deshalb wéare die Fragmempositiv zu beantworten, weil sich
Kunstgeschichte generell als ein standiges Wiefiemhmeverfahren begreifen lait. Im Fall
Bocklin waren auch spezielle Argumente beizubringere Einseitigkeit, gewissermal3en auch
Unzustandigkeit eines Mannes vom Schlage Meier{@&yader erstens von der franzdsischen
Malerei, genauer: dem Impressionismus, zweitens gbeveit die Deutschen in Betracht kommen,
von Marées derart fasziniert und wohl auch geblende, dafd er fir das Phanomen Bocklin blind
sein muldte. Weiter: solange es darum ging, ,die &ioel durchzusetzen®, konnte man Bdcklin
beiseite lassen. Es hat aber aul3erdem, seit dékuPalazu erzogen war, Boécklin wenn nicht zu
verachten, so doch zu belacheln, immer auch eunmgpedingt ernst zu nehmende Leute vom Fach
gegeben, die ihn, mit kritischen Einschrankungén.einen grol3en Maler hielten, wie Carl Georg
Heise (,Uber Bocklin schreiben, das heil’t Kriegréitt) und Georg Schmidt, der gewil? nicht nur
aus Basler Lokalpatriotismus zu seinem Landsmagtit.st



Trotzdem ist es riskant, den Maler aus seiner \fiageg und Vergessenheit herauszuholen, und
das im Sommer 1964, wo kein Jubilaum solche Exgana rechtfertigt. Das Risiko liegt in den
vielen maglichen Mil3verstandnissen, in der totdlemerechenbarkeit, wie das Publikum, wie die
Mitglieder eines Kunstvereins, also mit zeitgengdser Kunst befaldte Leute, auf diese Provokation
reagieren. Die einen finden ihn einfach komischs @aos der gutwilligen Kunstbeflissenen steht
kopfschittelnd, verwirrt, mit sichtbaren Gewissaragn vor den Bildern im neu-alten Steinernen
Haus am Romerberg zu Frankfurt, weil es plotzlih Kunst bewundern soll, was man ihm mit
padagogischem Aufwand beigebracht hat, fur Kitacthalten. Nur die Snobs wittern Morgenluft.
Bdcklin gilt als der kommende Mann. Lieben Sie Btk Vielleicht wird es bald schick sein. Man
sollte ihn rasch erwerben, bevor sich die Spekutati das ist unausbleiblich — seiner bemachtigt.

Dabei wollte Ewald Rathke, der Initiator der sp&kiaren Schau, nichts dergleichen, keine
.sentimentale Ruckschau auf die Welt unserer Gr#Ryaauch nicht die Inthronisierung eines
neuen Saulenheiligen der Moderne, des Surrealisrdas,Art phantastique,obgleich sich
Beziehungen zu Chirico, der tatsachlichMiinchenBdcklin studiert hat, aber auch zu Salvador
Dali geradezu aufdrangen, sondern nur GerechtifieBocklin — mit der erklarten Nebenabsicht,
auch und zugleich ,die Verfuhrung des Kunstlersctudie zustimmende Begeisterung der
zeitgendssischen Offentlichkeit® zu demonstrierampmit auf ein aktuelles Problem der
Gegenwartskunst angespielt werden soll.

Aber gerade das Zeitgebundene, die Bilder, in desten Maler den epochalen Verfihrungen
erlegen ist, hat Rathke, im Rahmen des Mdglichesgemerzt. Er bietet einen zwar amputierten,
aber entschlackten, entrimpelten Bocklin. Nicht Bécklin der Berliner Nationalgalerie, wo sich
seine ehemals besonders berihmten und besondevecbem Bilder haufen. Es fehlen ,Der
Eremit* und ,Das Gefilde der Seligen“ und der ,Rbtkk auf Italien* und die Erinnerungen an
Tivoli, nur einige vergleichsweise realistische Portidtsl Landschaften kommen a@erlin.
Dagegen ist Basel stark beteiligt, das ihn dochlvemh besten reprasentiert, neben den andern
Schweizer und einigen wenigen deutschen Museen.

Aber es geht auch in der Frankfurter Ausstellung, diesem sorgfaltig vorbereiteten Versuch,
Bocklin wiederzuentdecken und fir die Gegenwartigkzugewinnen, nicht um die Portrats und
Landschaften, die mit ihrem leicht romantisch g&idnRealismus Corot und Courbet, auch den
Dusseldorfern gar nicht so fern stehen, ein sqglidieht sonderlich aufregender Beitrag zur Malerei
des 19. Jahrhunderts. Das Abenteuer, das ArgetaisProblem, auch die Rehabilitierung beginnt
bei den Figurenbildern, die in der eng gehalteneml&urter Auswahl von 47 Gemalden und 20
Zeichnungen dominieren.

Man konstatiert mit einiger Verwunderung, dal3 sedvGott nicht den beriihmten Katzensprung
vom Erhabenen zum Lacherlichen assoziieren undnaaf} die Bilder ridikdl sind, sondern die

Enthusiasten und die Kritiker, die sie geprieseeragrdammt haben, weil sie die Bildanekdote mit
dem Bild verwechselten. Die vermeintliche Exzentikd Unnatur der Themen ist durch die
moderne Malerei langst legitimiert. Pan und Kergautrifft man in jeder Menge bei Picasso,
Beckmann hat ,Odysseus und Kalypso* gemalt, diezgadvythologie ist grindlich durchforstet,

und ob das Madchen auf den Steinen in einem FiBalssz endet oder sich als Nereide mit
prachtvoll natirlichen Formen prasentiert, sie dilein Liegender Akt, ein Stick herrlichster
Malerei.

Bocklins Farben sind aus der Natur herausgesehmaragdgriiner Rasen, metallischer Glanz
feuchter Steine, und werden selbstherrlich Uber Ild&alen, gegenstandlichen, auch tber den
stimmungshaften Bezug hinausgesteigert. Die Gestain dem Zurcher Bild ,Madchen und
Jingling beim Blumenpflicken® mit ihren weich flefdden Konturen, sind farbig in den



landschaftlichen Akkord einbezogen und bleiben dakem Hintergrund abgesondert,
bildbeherrschend — eine radikale und souverane rpegédion zum Impressionismus, der das
figurale Moment vernachlassigt und trivialisiert.

Die Landschaft von ,,0dysseus und Kalypso“, sogaie,Doteninsel” (in der Basler Fassung) oder
die ,Ruine einer Villa am Meer" sind ganz antinatistisch aufgefaf3t und keineswegs als
Stimmungsmalerei oder gar Stimmungsmache aufzufasse,Die Toteninsel* speziell war
Auftragsarbeit, Bocklin hat sie fur eine Grafin éla gemalt, und sein Kommentar: ,Sie erhalten,
wie gewunscht, ein Bild zum Traumen® ist wohl ebef den Charakter der Dame gemunzt. Diese
Landschaften sind streng konstruiert, das Lineanmsug Horizontalen und Vertikalen, aus
Verstrebungen und Verspannungen, das ihnen zugtiggieist unaufdringlich, aber untibersehbar.

Das spateste Bild der Ausstellung, die ,Pest vo808, unvollendet, Ubertrifft in seiner
bestirzenden Eindringlichkeit, mit der die Visiominktlerisch realisiert ist, in dem grellen,
unsentimentalen Ensemble splitternder Farben, leageén von Schreckensbildern, die uns das 20.
Jahrhundert gebracht hat. Das Bild widerlegt waithadie Legende von dem fortschrittsglaubigen,
in — der burgerlich braven Geruhsamkeit der Grijatiee befangenen Maler, der er auch, auf weite
Strecken, aber nicht ausschlie3lich, nicht am Agfand nicht am Ende gewesen ist, und dirfte,
wenn es hart auf hart geht, das Wiederaufnahméweriazu Bocklins Gunsten entscheiden. Die
Ausstellung ist Gbrigens nur in Frankfurt zu sebed dauert bis zum 26. Juli.

11. Oktober 1968

In Berlin wurde die Ausstellung “Le salon
Imaginaire” eroffnet:
Das Reich der goldenen Rahmen

Von Petra Kipphoff

Bei der Eroffnung dieser Prunk-Ausstellung versitdre die Veranstalter (Dr. Elisabeth Killy von
der Berliner Akademie und Dr. Eberhard Roters voenliBer Kunstverein) gleich und beide und
eilig, dal3 dieses hier aber durchaus nicht komgemeint und nicht zu Erheiterungszwecken
zusammengetragen sei. Eine vorausschauend nutBemerkung, denn prompt kam auch schon
von einem Herrn, der gewil3 zu Kaisers Zeiten amn&anim gestarkten Matrosenanzug gute
Kinderstube demonstrieren muf3te, der Vorwurf, d&d8,auch immer das alles gemeint sein moge,
es fiur Leutevom Range Feuerbachs (in Berlin mit der ,Iphigenie® vertreten) eine
Verunglimpfung sei, mit Kiinstlern wie Piglhein aastgellt zu werden. Nun ist zwar Bruno Piglhein
aus gutem Grund unbekannter geblieben als Anselmrbach, aber das andert doch wohl nichts
daran, dal3 Feuerbach genauso zeitbedingt ist lgipeak Marées, Makarts, Stucks und Pilotys.

Sie sind daftr, nach einem glanzvoll knappen Detaisizh und unnachsichtig gestraft worden, die
Impressionisten, die 1874 selber ihre erste Adssiglin einem Hinterzimmer arrangieren muf3ten,
um Uberhaupt zur Kenntnis genommen zu werden, habénihren Werken alle andere
zeitgendssische Kunst im Nachherein so grindliatudeiert, dald man manchmal und bis heute
meinen konnte, es habe damals Uberhaupt nichtgeandegeben. Ein Irrtum, dessen Korrektur
einem den eigenen unbekannten Grundergro3vateviirdgg machen kann. Die Ausstellung in der
Berliner Akademie ist umfangreich und authentisehuyy, das zu schaffen.



Le salon imaginaire®ein Titel, der sachlich richtiger ist als ein sadér und richtiger Titel, wie
,Die Kunst des spaten 19. Jahrhunderts” es seimtkdrSo oder ahnlich mufd es damals in einer
nach dem Pariser Vorbild der Salons veranstalté&tanstausstellung ausgesehen haben, die
bordeauxrot bespannten Wande und ein paar eingetdpdlmwedel kénnen zwar das 20.
Jahrhundert nur, unvollkommen kaschieren und dianB{i auf der damals die Kunst zelebriert
wurde, nur schwach andeuten, aber der Geist desKdiserreiches kommt auch ohne weitere
Stimulantia Uber den Betrachter.

Der reale Besucher dieses imaginéren Salons vedrangbsichts eines Bildes wie zum Beispiel von
Heydens ,Wittichs Rettung durch seine Ahnfrau Waldai oder Anna Lea Merrits
»YAusgeschlossener Liebe“ seinen Ernst zu bewahrehsich des Katalogvorwortes zu erinnern,
diese Ausstellung einer lang verleumdeten Kundée saich dazu dienen, Vorstellungsklischees zu
Uberprifen. Er verdrangt das angesichts der Pradkt-Riesenbilder aus der Welt der Fleisch- und
Wurstwaren auftauchende Schmahwort aus seinen &edamnd |&R3t den bunten Reigen der
Themen Revue passieren: die Frau (von Gabriel Maschuldig koketter ,Nonne* bis zu Hans
Makarts ,Das Gesicht, das besser ,Der Akt* hielMythologie (von Waterhouses ,Hylas und die
Nymphen* bis zu Watts’ ,Minotaurus®), ZeitgeschiehfAnton von Werners ,Etappenquartier vor
Paris" und Kampfs ,Einsegnung von Litzows Freiwin“), Historie (Pilotys ,Ermordung Césars”
und Rjepins ,lwan der Schreckliche mit der Leiclenes Sohnes*), Religidses (Uhdes ,Komm
Herr Jesu sei unser Gast" und Rivieres ,Danielsmvant an den Konig“), Exotisches (Fromentins
,Im Lande des Durstes”), Allegorisches (Brachts sD&estade des Vergessens‘und Klingers
~<Abend").

Bildtitel, die bereits eine eindrucksvolle Spractigechen. Aber sei's drum. Eine Vielfalt der
Themen und Motive, eine vorbildliche, beneidensevdfteiheit des Kinstlers, dem alle Sujets
offenstehen, so konnte man beim Bemuhen, der KdEsglzu entsagen, meinen. Eine durch sehr
dezidierte Wert- und Geschmacksvorstellungen regftierte Beliebigkeit, eine pathetisch
dekorative Unverbindlichkeit, die heute erheitetdnid erschreckend ist und Friedrich Theodor
Vischers Verdikt in den ,Kritischen Gangen“ (184Mrstandlich macht: ,Wir malen Goétter und
Madonnen, Heroen und Bauern, so wie wir byzantinisnaurisch, gotisch, florentinisch, a la
Renaissance, Rokoko bauen, und nur in keinemdstilunser wére; wir sind der Herr Uberall und
Nirgends ... Reflektierend und wahrend steht jeit Kinstler Gber allen Stoffen, die jemals
vorhanden waren, und sieht den Wald vor lauter Biumicht.” Dazu ergadnzend die positive
Formulierung dieses Kunst-Programms, so wie sidi®@®2 aus dem Munde Wilhelms II. klang:
.Wer sich von dem Gesetz der Schonheit, dem GefiihlAsthetik und Harmonie, die jedes
Menschen Brust erfllt, loslost..., der versungigh an den Urquellen der Kunst.”

Wer sich nicht versindigte und entweder Gotter dd@donnnen, entweder Heroen oder Bauern zu
malen verstand, wer die positivistische Genre- Naturmalerei der Akademien beherrschte, wer
aus der Kunst die Funken der lllusion zu schlagemstand, der wurde geehrt und gefeiert, wurde,
wo notig, von den Firsten zu Beinahe-lhresgleichpemacht. Der glanzvolle Aufstieg des Franz
von Stuck ist ein Musterbeispiel fur die Karrier@égichkeiten dieser Zeit. Als Mullerssohn war er
aus einem niederbayerischen Dorf nach Minchen gei@m hatte sich dort mit allerlei
Kunstgewerbe sein Brot verdient, stellte erste mingen aus, hatte Erfolg, erhielt 1895 eine
Professur an der Miinchner Akademie, wurde 1906ajedrht, im eigenen Atelier mit Vorliebe im
Frack auf. Der Kunstler als integriertes MitgliedrdSesellschaft (Abteilung hohere Schichten),
Eberhard Roters hat das schéne Wort von der ,Haeitgure” gepragt.

Und das ist mehr als ein Bonmot, wenn man siehg, sich diese Kunst prasentiert. Gewil3, die
ehemals machtigen Formate fallen dem documentaeBesunicht mehr als solche auf. Wohl aber
die kunstvoll selbstbewul3te Art, sich im buchs@bliviirdigen Rahmen zu prasentieren. Auch hier



wieder ist Franz von Stuck ein Musterbeispiel. 8gj8phinx* (die den Vergleich mit dem Bild
gleichen Titels von Fernand Khnopff nicht aushdt)gefal3t in einen Goldrahmen, dessen untere
Leiste so breit ist, daR das dort eingemeif3elte tVWBiuck auch quer durch einen ganzen
Ausstellungsraum hindurch zu entziffern ist. Loreighton of Strettons ,Bad der Psyche" ist von
zwei Pseudo-Marmorsaulen gerahmt, und Hans Ma#tartmit dem Titel ,Marmorherzen” die in
schwillem Plasch sich réakelnden Damen doch wohldgétavissen wollte, liel3 es sich nicht
nehmen, die beiden k&uflichen Schonen in Ol auf agahi (so die Angabe im Katalog)
festzuhalten. Wer das Photo seines Ateliers bewgctder wundert sich, dal3 in dieser
wohlausgerdumten Requisitenkammer eines Kurthedteeshaupt mit so unvornehm klebrigen
Dingen wie Farbe hantiert wurde.

Die Entdeckungen, die man in dieser Ausstellunghmadann, sind endlos und schlie3lich auch
nicht alle von kurioser Beschaffenheit. Denn dat @b nicht nur Anton von Werners Preul3en-
Schnulze ,Kaiser Wilhelm I. auf dem Sterbebett'h(&ild, das auch durch die Anwesenheit von
Bismarck und Wilhelm II. nicht an Bedeutung gewjnrdgondern auch Menzels ,Huldigung der
Schlesischen Stande” (ein Sujet, das auch nicptief8icher ist als Kaisers Tod, aber ein Bild, auf
dem es Witz und Menschlichkeit gibt). Und da gibtreeben der vom Freiherrn von Piloty mit
allem Raffinement inszenierten ,Ermordung Céasarsiere Defregger, 35X40 cm klein, ,Die
Uberfahrt*, ein Bild voller Grazie und nur so himgaselt, als sei es von Corinth.

Das alles sei, so sagten die Veranstalter, niomisch gemeint. Aber wer durch den ersten Raum
der Akademie geht und sich eben noch an Watts’issleguber die Palastzinne blickendem
Minotaurus erfreut hat und dann als nachsserbachsvon namlichem Blick beseeltphigenie
wahrnimmt (zwei Bilder, die, wie der Zufall nun mal so spielt, auch im Katalog
nebeneinanderstehen), der findet dann doch woRInteEn diese Kunst vielleicht gar nicht komisch
genug nehmen kann.

14. Juli 1972

Makart ist wieder da

Gedanken aus Anlal3 einer Ausstellung in Baden-Baden
von Helmut Schneider

Salonkunst: dieses Wort, beladen mit dem Bannflongihrerer Generationen, hat flr uns seine
Schrecken verloren. Wir betrachten heute die nsdken Hervorbringungen der Grinderzeit, die
seit einigen Jahren mit Nachdruck in die Gegenappbrtiert werden, ohne Gefluhlsaufwallung aus
hoflicher Distanz. Gleichviel, ob die kunsthistohen Ausgraber gutglaubig im Dienste der
frihindustriellen Legendenbildung stehen, ob sieeeWiedergutmachung oder eine erneute
Desavouierung im Auge haben — beim Rezipientenwibgt das leicht unterkihlte Interesse an
Urgrol3vaters &sthetischem Hausrat. Wobei die Frimg@eweit unangezweifelt weitergetragene
Negativklischees auf Vorurteilen, wenn nicht Fetdilen, beruhen, keineswegs der kritischen
Aufmerksamkeit entgeht.

Reichlich verspatet eigentlich, ist, nun auch eibentralfigur der Belle Epoque franzisko-
josephinischen Zuschnitts aus dem Dunkel der Musdepots vor das wohlwollende Tribunal
einer zur Rehabilitierung nur allzugern bereitem&ation gebracht worden: Hans Makart. In der
KunsthalleBaden-Badenvird dem Verschollenen ein glanzvoller Empfangeltet; Klaus Gallwitz
hat sich alle Mihe gegeben, ihn neuerlich geselftsfdihig zu machen. Rund ein Drittel des
gemalten Oeuvres, fast alle Hauptwerke, sind versglinMakart ist wieder da.




Der asthetische Zeremonienmeister einer ganzenhiépatte seinen Namen als Ehrentitel fuhrte
(Makart-Zeit), ein Malerfurst, gefeiert und hochbklt, ist von der Nachwelt ausnehmend schnéde
behandelt worden: Man hat ihn verurteilt, verachtetrgessen, zur kunstlerischen Nichtperson
erklart, sein Werk galt als beispielhaftes Dokumeet auftrumpfenden Geschmacklosigkeit
wéhrend der Griunderjahre. Das im Dritten Reich etbdlebte Interesse an dem Ausgestol3enen
schien diese Einschatzung zu bestatigen: MakartHitier, zwei Parvends, reichten sich Uber die
Zeiten hinweg die Hande.

Ganz offensichtlich besteht kein dringender Gruwidh justim documenta-Sommé&f2 seiner zu
erinnern — augenfallige Parallelen zur aktuellemstszene sind nicht auszumachen. Allenfalls
konnte man vermuten, dald Makart aus passendem AldaBegenbeispiel vorgefihrt werden soll:
ein Kunstler, konfliktfrei einig mit seiner Zeit drdiese mit ihm. Dafur hatte es nicht eigens einer
Totenerweckung mit geringem heuristischen Nutzéffekdurft. Mithin bleiben noch zwei
Beweggrtinde zur Wabhl: die kalkulierte Spekulatiof @en modischen Publikumsgeschmack oder
das Uberlegte Engagement fur einen, der es taiskicidrdient. Wer den Trouvaillen-Fanger Klaus
Gallwitz kennt, kommt unschwer zu dem Schlul3, da8 Blischung beider am Werke war.

Ein  Triptychon, ausgestellt 1868 im Muinchener Kuegtin, verschaffte dem

achtundzwanzigjdhrigen Salzburger namens Makadnegpektakularen Eintritt in die Kunstwelt.
Der Titel: ,Moderne Amoretten.” Damit stellte derebBitant sein richtiges Gespur fir das
Gewunschte gleich unter Beweis. Modern, ein Reigyarer Jahre, meint: zeitgemal, raffiniert,
erhebend, aber auch: prickelnd, gewagt, sensaktiddet Kunstfreund wurde in angemessener
Weise bedient: Die Amoretten, herzig, lasziv, bildeinen kindlichen Bacchantenzug, der sich
durch einen goldgrundiberglanzten Hain bewegt. dPgevte Unschuld, verschnitten mit
hieratischer Feierlichkeit — fur den Anfang keimlgechtes Rezept.

Der akademische Maler Makart, ein Schiler des Hestmalers Karl von Piloty, ist nicht nur —

gemessen an den Maldstdben seiner Zeit — als tefgginalgenie auf den Markt gekommen, er
hat dariber hinaus auch sofort die Propagandanhégiien der illustrierten Presse in das
kinstlerische Kalkil miteinbezogen. ,Die PestRlorenZ, im gleichen Jahr, am gleichen Ort

vorgestellt, ein Breitwandschauerdrama in distéhehder Farbenpracht, ist auf Reproduktion
berechnet. Die konturbetonenden Bleistiftvorzeicigan basieren auf einer Hell-Dunkel-Skala, die
der malerischen Tonigkeit derxylographischen Gemdiddergabe entspricht: Das Original wird
zum Zwischenglied in einem Vervielfaltigungsprozel3.

Auf der Wiener Weltausstellung des Jahres 1873zgl&takart — er ist inzwischen auf Einladung
des kaiserlichen Hofes in die Metropole der Donaoanchie Ubergesiedelt — mit dem
Monumentalgemalde \enedig huldigt Caterina Cornaro“, 1878 wird ihm fir deroch
monumentaleren ,Einzug Karls V. in Antwerpen digo@e Ehrenmedaille der Pariser
Weltausstellung zuerkannt. Kein Zweifel, er ist derol3te: seine Malerei ist nur noch nach
Quadratmetern zu messen; und auch der Schnellkt&ti8e, unter die Farben gemischt, bewirken
rasches Trocknen, die Kunst duldet keinen AufsciMidkart produziert Schaustiicke, die gegen
Eintritt zu besichtigen sind, malerische Sensatiofig eine Saison, Konsumgut, bestimmt zum
raschen Verbrauch. Seine Kunst ist glanzvoll, abenig solide: er benutzt Asphaltlacke, zur
Veranderung der Substanz neigende Materialien. iBeheute ist die Farbenpracht erheblich
nachgedunkelt.

Neben Makart wirken andere Historienmaler blal3. cBiesite ist fur ihn ein Kostumfest, ein
Vorwand fur virtuose Strettamalerei. Er inszenidramatische Ensembles (,Ophelia“, 1871),
tragische SchluBmonologe (,Tod der Kleopatra“, ¥88% prunkvolle Finali mit grolem Chor
(,Caterina Cornaro®), verschwenderisch koloriertpethszenen. Alle Aktionen spielen sich im



Grunde in der Farbe ab, die Uber dem Betrachtexmaomenschwappt, seine Sinneszentren reizt. In
einer italienischen Belcanto-

Oper ist die Wahnsinnsszene der Protagonistin éimepunkt effektvollen Wohlklangs — der Horer
konzentriert sich ganz auf die kunstvoll gefihrtenghe der Diva, sie wird wahrend dieser Arie
zum eigentlichen Kunstwerk. Der Faszination dem8te entspricht bei Makart die Wirkung der
Farbe, sie allein ist wirklich. Damit ist auch ggisadald diese Malerei nur an der Oberflache
existiert und letztlich uneigentlich ist: Sie kahgert eine Scheinrealitdt, aber Scheinbares galt
damals eben als wirklich.

Ein anderes (und doch auch &ahnliches) Lieblingsdgkarts ist das Portrat. Fur die Damen der
Wiener Gesellschaft ist es angenehme Pflicht, sich dem ,Farbenzauberer® portratieren zu
lassen. Die neueste Makart-Forschung neigt zu de@lAme, dald die Dargestellten untereinander
mehr Ahnlichkeit hatten als mit sich selbst. Dasdelbedeuten, daR sie alle als ,Reproduktionen*
eines bestimmten, vom Maler entwickelten Typus Foauenschonheit aufzufassen waren. Diese
Einschétzung ist nicht falsch: Wiederholung ist ierkmal reprasentativer Kunst, sie trifft jedoch
nicht den Kern der Sache. Typisiert ist lediglicasdKostiim, dem beliebige, aber durchaus
individuell behandelte Koépfe appliziert werden. Désstim ist also die Maske, hinter der Makart
die Personlichkeit der Portratierten verstecktne@ndere Form der Uneigentlichkeit.

LAsiatische Trodlerbude”, so nanndaselm Feuerbachdas auf Staatskosten eingerichtete Atelier,
in dem der Maler Hof halt. Es ist ein Treffpunktr dgesellschaftlichen Welt und Halbwelt, eine
Sehenswiirdigkeit, die das zahlende Publikum nathgsitzwischen vier und funf Uhr bewundern
darf. Hier, in der mit allerleBric-a-Bracund Fundstiicken aus verschiedenen Zeiten und Gegend
Uberladenen Residenz des Malerfirsten, enthillt dgs Geheimnis von Makarts Ruhm. Das
pompds-theatralische Gesamtkunstwerk — Geburtssté#t ,Makartbuketts®, Urbild der unzéhligen
.Makartzimmer" — ist die perfekte Projektion eirésthetischen Gegenwelt, in die sich der Klinstler
verpuppt hat. Das Atelier ist eine selbst Bildevquzierende Laterna magica, das Auge des Malers
eine Kamera, die diese Bilder festhalt, sie branamg noch auf der Leinwand fixiert zu werden.
Makart ist eine Ausstilpung seines ,Gehauses”, gegenommen ist auch er unwirklich, er
existiert als Metapher seiner Umgebung.

Makartismus, eine pathologische Erscheinung derzbdieuAuch diese Sottise verdankt die
Nachwelt dem bereits zitierten Anselm Feuerbackll®cht hatte er, von heute aus gesehen, recht.
Damals hat man die Makartsche Krankheit, von des &poche angesteckt war, als eine besondere
Form von Gesundheit diagnostiziert. Eine lebensantiige Selbsttauschung: Makarts Werk
enthielt die lllusion einer durch Kunst mit sichrs@hnten Realitat, sein Farbenrausch entfiihrte in
konfliktfreie ,kinstlerische Paradiese”, seine Malanachtehigh®.

Auch er hatte von sich sagen kdnnen: ,Nehmt mich,hbin die Droge.” Makart — ein Dali des
neunzehnten Jahrhunderts.

24. August 1973
Ferienmalschule in der Pfalz

Warten auf Gauguin

Freunde der darstellenden Kunst Ubertragen Goé&ttms von den Dichtern und dem Land der
Dichter auf die Maler. Sie.sagen: ,Wer das Malefi warstehen, mul ins Land der Maler gehen.”
So wandeln sie iWvalesauf den Spuren Turners und in der franzésischewdPce auf den Spuren

van Goghs. Sie suchen Nolde in Nordfriesland unchditesky am Staffelsee. In Frankreich




leuchten ihnen Namen wie Fontainebleau und Barbglerch Leitsternen voran, im deutschen
Vaterland zieht es sie nach Worpswede oder Sathwvabing Nun funkelt in einer vielportratierten

Landschaft ein neuer Stern: die Kunstlerkolonie gherita (nach der italienischen Gréfin
Margherita Geradesca) im pfalzischen Elmstein idthdt an der Weinstral3e.

Viele Maler haben diePfalz geliebt. Max Slevogt lebte und starb in seinem Gleukastel
(,Sievogthof* mit Bildern und Erinnerungen) bei beweiler. Speyer ist der Geburtsort von
Anselm Feuerbachund Hans Purrmann. Der Tiermaler Heinrich von Ziliggete viele Jahre in
Worth im Kreis Germersheim eine Malerschule. Anddiader von lokaler Bedeutung haben ihre
kunstlerischen Geschicke mit dem grof3en WeingarteRiURen des Haardtgebirges verknupft, der
Romantiker Heinrich Jakob Fried, Rolf Muller-Landaer zu friih verstorbene Meisterschuler der
Akademie in Karlsruhe, der Professor Otto Dill &leistadt, ein Schiler Zugels.

Gauguin héatte hier malen missen” — so lautete asspruch Otto Dills Gber das Land, das er so oft
gemalt hat. Gauguin kam nicht in die Pfalz. Doclt serigem Jahr gibt es in der Pfalz fur
malbeflissene Naturliebhaber einen zusatzlichen igknngspunkt. In der Elmsteiner
Kunstlerkolonie hat sich eine nach Otto Dill ben@nRerienmalschule mit j&hrlich finf Seminaren
zu hochstens 25 Teilnehmern etabliert. Prospekiilkdynmen sind alle Damen und Herren, die
Freude an der Malerei haben...” Kursleiter ist Mainzer Maler und Graphiker Alfred Muller. Die
Anlagen und Talente werden in der Natur entwickeid geformt, so wie’'s auch die grof3en
Vorbilder in diesem ihren Land hielten. Bei schkech Wetter, wird in der Otto-Dill-Halle
gearbeitet. Es gibt Vortrage und arrangierte Beswan Kunstausstellungen. Jeder Kurs endet mit
einem Weinseminar im romantischen Gotz-Keller desSteigelmann in Rhodt. Der Rechtsanwalt
und Weingutsbesitzer, ein erfahrener Kenner derskund des Pfalzweins, ist auch der Initiator
der Kunstlerkolonie mit bislang drei Atelierbautemd einem Dutzend Hausern. (Kursgebuhr
einschlief3lich Unterkunft: zwolf Tage 370 Mark.)

Gauguin hat nicht in der Pfalz gemalt... Aber wight kommt eines Tages ja ein junger Gauguin in
die Elmsteiner Ferienmalschule.

Wolfgang Boller

18. Juni 1976

Drel Schritte vom Lelbe

Anselm Feuerbach
ein deutscher Maler und sein deutsches Publikum
Von Petra Kipphoff

Anselm Feuerbach muf3 das jetzt wirklich auch noch sein, nach Miakh®72 in Baden-Baden)
und vor Bocklin (1977 in Basel), neben dem Syminalis (zur Zeit inPari§g und nach der
Salonmalerei allerorten (1968 zum erstenmal inBiErtiner Ausstellung ,Le salon imaginaire®)?
Wird diese Lust am 19. Jahrhundert, dessen Erfarsglso grof3ziigig von der Thyssen-Stiftung
gefordert und dessen Vermarktung so geschickt wonTaddlern betrieben wird, nicht allméhlich
zur Seuche? Wird die Frage nach dem 19. Jahrhunidéttallmahlich primér zu einer Frage nach
der Befindlichkeit der von dieser Seuche befalleNanhkommen?

Francis Haskell, der Oxforder Kunsthistoriker, cidherisiert in einer Vorbemerkung zu seinen
Vorlesungen uber Wiederentdeckungen in der Kurestediustvolle Bereitschaft zum Findigwerden
(ein Phanomen, das es in diesem Umfang weder ihitiratur- noch in der Musikgeschichte gibt
oder gegeben hat) ganz allgemein mit einem potestevohl positiven wie negativen Begriff:



Anarchie. In einer Geschichte dieser spezifischerarghie, die man auch eine Geschichte des
Geschmacks nennen kénnte, wamselm Feuerbachein doppeltes Thema. Er selber betrieb in
seiner Kunst die Wiederentdeckung einer vergangemstorisch gewordenen Kunst, der Antike.
Und diese seine Kunst wiederum, zu, seinen Lebzeier anerkannt, aber weder als zeittypisch
noch als zukunftsweisend angekommen, wurde nadherseiTode, 1880, mit grol3en Worten
wiederentdeckt und gefeiert, ein Zustand, der Bi30lanhielt. Danach war es abrupt vorbei, mit
Feuerbachshohem Ruhm; seine Popularitat, belegt durch Kunskinappen, seine ,Iphigenie* im
deutschen Lesebuch und poetische Versionen seiagraphie, hielt zwar noch etwas langer vor;
aber dann war Feuerbach, Uber einen Krieg hinweggschafft, vergessen, tberflissig.

Gibt es heute Griunde fir eine Wiederentdeckung eumerbach Aspekte also in seinem Werk
und Anlasse in unserer Zeit, die sich addieren teémnu einer Neueinschatzung?

Die Karlsruher Ausstellung, das ist angenehm unefZéugend, ist nicht mit Absichten, sondern
aus Neugierde, ist nicht zur lllustrierung einer e3é, sondern in ganzlicher Offenheit
zusammengetragen und arrangiert, der vorzuglichelé@ mit ebenderselben Offenheit bearbeitet
worden. Es gibt im Falle Feuerbach auch nicht elreitarundes Datum zur Legitimierung dieses
Unternehmens, es gibt nur eine Tatsache: Die Katlsthat, neben der Miinchner Schack-Galerie,
die umfangreichste Feuerbach-Sammlung.

Anselm Feuerbach, geboren in Speyer (1829), gestonb Venedig (1880), beerdigt auf dem
Nurnberger Johannisfriedhof, wo auch Durer liegss,dst, erganzt man noch die Lehrzeit in Paris,
die Entscheidung fiRom als den, bei einem ansonsten unruhigen Reiselétmipt-Wohn- und
Arbeitsort Uber Jahre hinweg, eine Gestalt, die igutie deutsche Szenerie des mittleren 19.
Jahrhunderts pafdt, die in ihren Traumen dem kigssis Goethe, in ihrer Physis dem
hypochondrischen Nietzsche, in ihrer Psyche denetisgphen Wagner nahe ist.

Feuerbach fuhlte sich ein Leben lang verkannt umgruseinem Wert behandelt und gehandelt.
Beides war nicht der Fall. Denn dank der standiemmittlung seiner Stiefmutter, der intelligenten
und aufopfernden Henriette Feuerbach, fanden saAieiten, unbeschadet der gelegentlich
negativen Rezensionen, bei oft einflulBreichen umshanhmal reichen Leuten Anerkennung (wie
zum Beispiel dem kunstinteressierten Grol3herzogBawen oder dem Minchner Sammler Graf
Schack). Feuerbach selber war es, der, bei eingrofien Bedurfnis nach 1 bewundernder
Resonanz, die Leute durch Arroganz oder sehr hotisf&derungen vor den Kopf stiel3, er selber
war es, der, bei einem grol3en Talent zu finanziéllebekimmertheit, die Verhandlungen tber
eine Anstellung an der Kunstschule arlsruhe spater dann auch Weimar, abbrach. Als er 1872
an die Wiener Akademie berufen wurde, trat er dietslung erst ein Jahr spater an, hielt sich im
folgenden wenig dort auf und bat 1878 bereits umesEntlassung, weil er es in der Stadt, in der
der Malerfurst Hans Makart mit seiner farbrauscleen#listorienmalerei Triumphe feierte, nicht
mehr aushielt.

Er war ein intensiver und exzessiver Schreiber, mndeinen Briefen und Aufzeichnungen, von
Henriette Feuerbach unter dem Titel ,Ein Vermaditmnit hagiographieschen Absichten ediert
und korrigiert (das vielgeliebte und starkbeschitehBuch erschien 1926 in der 45. Auflage)
beschreibt er immer wieder, wie er sich selbertsieBeiner Zeit: ,Welch arme Zeit ist die unsere,
einem Talent wie meinem mufte alle Welt entgegemkem... ich kann meine Nation nicht mehr
achten, die bei solcher Masse sich von einem osgaten kleinen Lottergesindel beherrschen laR3t,
statt die Augen zu o6ffnen und gerecht zu sein. Alaah meinem jetzt kommenden Auftreten wird
Grabesstille folgen, denn es kann niemand mehminikonkurrieren.*

Anselm Feuerbach war das hochbegabte, schwierige Kind einer hodliiteg, neurotischen
Familie: Sein GroRRvater Anselm war ein berihmtecH&gelehrter, sein Onkel Ludwig machte
sich als Philosoph einen Namen durch den Versuepemy das Christentum mit materialistischen
Beweisen anzutreten, sein Vater Anselm war Profegsdlassische Philologie und Archaologie
und hatte eine weithin anerkannte Studie Uber datikanischen Apollo geschrieben. Die
.Classizitat", so schrietreuerbach wurde ihm ,mit der Muttermilch eingetrankt; ei@dassizitat
auf menschlich Wahres gerichtet, die denn auch tnigtrfehlte, mein Leben zu einem



hoffnungslosen Kampfe gegen meine Zeit zu gestalteas Land der Griechen mit der Seele
suchen: diese Lieblingsbeschaftigung des gebildetrischen seit Winckelmann und Goethe, war
fur Feuerbach Kunst-Philosophie und Kunst-Progranfern vom Tagestreiben des modernen
Lebens, den Kopf erfullt von Gotterbildern und peslien Combinationen® schilderte er sein
romisches Leben und erbat sich ,Gottes Segen® @alisamer Rick- und Vorausfall ins
Christentum) fuir das Unterfangen, ,mit Hilfe dertdio und dessen, was mir die Natur gegeben hat,
noch einen Ful3pfad, der zwischendurch auf den ORatmg, zu finden®. Die Themen seiner Bilder
nennen seine toten Helfer: Iphigenie, Medea, Orphelato.

Die Themen seiner Bilder kommen nicht aus dem Lglendern sind Literatur, das heif3t, sie
haben keinen direkten Anlal3, sondern sind Reaktidretwas, das seinerseits schon das Ergebnis
einer Transponierung, eines Kunstprozesses issiriEsThemen der klassischen Antike, Themen
also geboren aus der ,Griechensehnsucht®. Aberedi€zriechenland-Verstandnis wiederum ist
keines, das aus der direkten Begegnung kommtt esisseines Deutschen in Italien, das heil3t, es
ist gefiltert durch das Erlebnis der Renaissancestimmt durch den Geist des deutschen
Humanismus.

Was das furFeuerbachs Kunst bedeutet, zeigt sein berihmtestes Bild,,hkigenie” (zweite
Fassung, 1871 in Rom gemalt) exemplarisch. Gefuhd¢tie Feuerbach seine Iphigenie nicht im
Land der Griechen, wo er nie war,.sondern auf dea3® in Rom. Fur Anna Risi, die schone
Schustersfrau und funf Jahre lang die ,Nanna“ seilB#der und seines Lebens, wurde ein
griechisches Gewand geschneidert, und als sie legtanglaubte-euerbach ,eine Statue von
Phidias” zu sehen. Nachdem er sie urspriinglichra®4iule gelehnt darstellen wollte, entschied er
sich dann fur die sitzende Stellung, denn, so ebhet ,der Geflihlszustand, welchen wir Sehnsucht
nennen, bedarf kérperlicher Ruhe®.

In diesen beiden Bemerkungen liegen zwei Hinweisketmur fir das Verstandnis der ,Iphigenie”,
sondern Uberhaupt fur die Eigenart \Feguerbacts Werk. Die Erwahnung des Phidias weist darauf
hin, dal’ seine Optik von eher plastischen als nisateen Valeurs bestimmt war: Das Statuarische
seiner Figuren, die entweder in einer traumeriscRese verharren oder in pathetischer Geste
erstarren, fallt immer zuerst auf. Dieser Eindrdek Leblosigkeit verstéarkt sich duréteuerbacts,
ganz, und gar ungriechische, Gewandbehandlung.Fgjer der ,Iphigenie” ist zwar einerseits
Ubermachtig, aber andererseits korperlos, denn ewadd ist der Koérper nicht beschreibend
nachgezeichnet, sondern monumentalisierend verhDi#se bis ans Phrasenhafte grenzende
Theatralik der Darstellung erzeugt einen Abstanth Betrachter, der durch die Sehnsuchtshaltung
des Modells noch verstarkt wird. Iphigenie hat #en schweren Haarflechten umkranzten Kopf
abgewandt, in die Hand gelegt, auf den Arm gestittetmider Blick geht in irgendeine flache
Weite. Es ist nicht der suchende SehnsuchtsbliciRdenantiker, der in eine funkelnde Ferne geht,
sondern der abgewandte, selbstversunkene BlickFaleerbactschen Gestalten, ein Blick, der die
zur Draperiefigur gewordene Priesterin noch einitegeMal entriickt. Klassik auf dem Weg zum
Klassizismus.

Die Isolation, in dieFeuerbach seine Figur durch die Gestik versetzt, und dieriéteeit, die er
zwischen sie und den Betrachter durch die Darstgiweise legt, potenzieren sich durch seine
Farbgebung dann zu einer Realitatsferne, die skKumest endguiltig aus jedem Kontext zur
Wirklichkeit herausnimmt. Hatte er sich in seinesten Iphigenie (1862) noch eine an Tintoretto,
Rubens und Veronese orientierte Farbigkeit erlaadreichnet sich die zweite Iphigenie durch eine
grun-weil3-graue Palette fahler kiihler Farben, ddashNichtvorhandensein jeden Kolorits aus, das
auf Sinnlichkeit oder Leben schliel3en lassen konAteh diese Reduzierung der Farbe auf das
feierlich Gedampfte hat eine Heroisierung des Sujeine Monumentalisierung der dargestellten
Szene zur Folge und vertieft, noch einmal, die distzur Realitdt des Themas und zur Existenz
des Betrachters. In dieser ,Ewigkeitstemperatun“l{eschrieb Karl Scheffler die Gestimmtheit von
Feuerbacts Bildern) kulminiertFeuerbacts ldeal von Wirde und Schonheit, Grél3e und Form,
von Kunst also in seinem Sinne als dem Gegenteil Meben und Formlosigkeiteuerbach
selber. sprach von der ,wahrhaft majestéatischere@mmden Ruhe” seiner Bilder, und das, was er



schon von der ,Poesie” (1856) sagte, gilt fur dghjgenie” und manches andere Bild: ,Das Ganze
sieht aus, als ob sie sagte, drei Schritte vome.&ib

Wer heute~euerbachbetrachtet, dem mag diese Aufforderung, Distangeitnen Kunstfiguren zu
halten, Uberflissig erscheinen. Und die Karlsruhesstellung scheint diese Entfernung zunéchst
sogar eher zu betonen als abzubauen: Die 65 Bilder50 Zeichnungen, chronologisch gehangt
um das im grof3ten Saal inthronisierte hauseigerasti@ahl des Plato* (1869), werden ja in einer
Umgebung gezeigt, die #teuerbacls Zeiten entworfen und ausgestattet wurden. EsRéuane,

in denen sich der Geist des Kleinfurstentums ebansgebreitet hat wie der des GroRblrgertums:
hoch und grof3 und mit Marmor-Saulen, gemalten Mieaiai und Banderrf-euerbach erganzt um
ganz wenige Bilder seiner Lehrer Sohn und SchadoWwijsseldorf), Wappers (in Amsterdam) und
Couture (in Paris) sowie der Konkurrenten Pilotyakdrt und Kaulbach; ist hier in einer seinem
Werk kongenialen Umgebung. Das Erlebnis eines Garfyjgch die Sale ist ein zwiespaltig
schones: Diese Bilder sind einem auf eine anspnelgh@/eise unendlich fern.

Feuerbachwar und ist ein auf eine bemerkenswerte Art Uigggitd3er. In seiner Zeit war er nicht
so modisch pomp6s wie Makart, Kaulbach und Pilatg micht so modern radikal wie Courbet
oder Manet. Und heute gibt es gerade deshalb n&chibm wiederzuentdecken: weil er zwar ein
Produkt seiner Zeit ist, aber seine Produkte nigpbisch sind fur diese Zeit; weil er keine
Nachfolge hatte und weil niemand, heute ein somdielites Spiel, seinen Vorfahren in ihm
entdecken kann und mag. Afreuerbach macht betroffen, wie wenig er uns heute betriifte
Differenz zwischen seinem Werk und unseren Mogkdtehk, es wahrzunehmen, ist irritierender,
als eine plotzlich entdeckte Kongruenz es sein ténn

Anselm Feuerbach gewil3 kein Vorlaufer, vielleicht ein Irrlaufereike Wiederentdeckung, aber
genau das ist die Entdeckung, die wert ist, gemaghtverden. (Kunsthalle bis zum 15. August,
Katalog 15 Mark, Textheft zur Ausstellung 2,50 Mark

3. Dezember 1976

Die Staatliche Kunsthalle Karlsruhe:
Einzigartige altdeutsche Malerel

Und in allen Abteilungen auRergewohnliche Quali@#schmack und Kennerschaft
von Manuel Gasser

Wer einer Respektsperson seine Aufwartung machintutigut daran, im voraus Erkundigungen
einzuholen Uber deren Herkommen und Rang, VorziageMerdienste, Eigenheiten und Tucken.
Das gleiche gilt fur den ersten Besuch in einem @dos — vor allem dann, wenn die Zeit
beschrankt ist und keine Mdglichkeit besteht, Venstés in Balde nachzuholen.

Bei der Staatlichen Kunsthalkarlsruheist eine vorherige Orientierung auch deshalb gahaveil
sich dieses Museum von verwandten Instituten wiaetem Stadelschen Institut in Frankfurt oder
der Hamburger Kunsthalle ieinem Punkt unterscheidet. Sie weist vergleichsweise geni
populdre Hohepunkte auf, dafir aber eine ungewdhnljrole Zahl von Werken,, deren
Aul3erordentlichkeit, ja Einzigartigkeit sich ersileingehender Beschéaftigung mitteilt. Weshalb
der in anderen Fallen gerechtfertigte Rat, sictdignerklarten Meisterwerke zu halten und alles
Nebensachliche beiseite zu lassen, hier nicht ngtf&kltger ist es, sich von vornherein auf eine
oder allenfalls auf zwei der grof3en Abteilungen,die der Karlsruher Kunstbesitz gegliedert ist, zu
beschranken und alles lbrige fur spatere Besudhalaben.

Die funf Ruhmestitel der Karlsruher Kunsthalle i3 Altdeutsche Malerei, Niederlander,
Franzosen des 17. und 18. Jahrhunderts, die badisoti deutsche Malerei seit 1800 und die
sogenannte Klassische Moderne.



Jede dieser Gruppen hat ihre Geschichte, ihre Glarz Prunkstiicke, und alle wurden und werden
sie von den beiden letzten Museumsleitern Kurt Marhd Jan Lauts und ihrem heute amtierenden
Nachfolger Horst Vey mit Sorgfalt und Kennersclafsgebaut.

Die altdeutsche Malerei

Das neue Museum stand in reger Wechselbeziehungkadsruher Kunstakademie, und die
Direktoren und Professoren dieses Instituts hereschier dann auch uneingeschrankt bis zum
Jahre 1920, als der greise Hans Thoma das Amt @easraldirektors niederlegte. Es ist darum
verstandlich, dal® in der zweiten Halfte des 19rhlaiderts in Karlsruhe fast ausschlie3lich die
.Landeskinder Eingang ins Museum fanden und alless im tGbrigen Deutschland undBaropa
hervorgebracht wurde, durch Abwesenheit glanzten N& diese Einseitigkeit spater zu korrigieren
versucht, indem man dieser Abteilung einen schd®mmantikersaal anfiigte und diesen und jenen
Nichtbadener ankaufte — das Schwergewicht abet hegy nach wie vor bei der einheimischen
Kunst und ihren Hauptvertretern, vor allem bei Hdimma. Auch das badische ,Landeskind”
Anselm Feuerbach— das freilich seit frihem ’'MiRerfolg nur mit Vefdung auf die Residenz
blickte — kann man hier ausfuhrlich studieren; sty wie Thoma, mit einem Werk von hdchster
Popularitat vertreten: Wir meinéreuerbacls Gastmahl des Plato und Thomas Kinderreigen.

23. September 1977

Ausstellung in NUrnberg:
Die Gleichzeitigkeit des Ungleichen

Malerei des 19. Jahrhunderts in der Sammlung Schéafe
Von Helmut Schneider

Deutsche Malerei im 19. Jahrhundert” ist der Téieler Ausstellung mit Werken aus der Sammlung
Georg Schafer, die zum 125jahrigen Bestehen dem&wschen Nationalmuseums Mirnberg
eingerichtet worden ist und fur zunachst zwei JahreHause bleiben wird. Die fiir Nurnberg
getroffene Auswahl entspricht nicht ganz den Propoen der Sammlung, die zahlenmé&Rig ihre
Schwerpunkte in der stiddeutsch-6sterreichischemrngiahat. Die Berliner und Dresdner Kunst ist
in dieser Zusammenstellung Uberreprasentiert, eigegandnis an die Winsche des Ausstellers,
der eine mdglichst vollstandige und vielseitige k$beht zeigen wollte, Zu besichtigen ist also das
Panorama eines Jahrhunderts — ohne den SchweizesigBeidgendssische Malerei hat Schafer
offenbar nicht interessiert — aus dem Blickwinkeles Sammlers, der frei von Vorurteilen alles
gekauft hat, das ihm — und vor Jahren: nur ihm mdykenswert erschien. Der Schweinfurter
Industrielle hat namlich lange vor den Kunsthidern und Museumsleuten die Rehabilitation der
»Schlechten* Kunst des vergangenen Jahrhundeniben.

Ob man im Titel einer Ausstellung mit fast kompett Kiinstleraufgebot (Runge, Schick, Schinkel
und Klinger fehlen) schreibt, deutsctdes neunzehnten Jahrhunderts oder neunzehnten
Jahrhundert, macht im ersten Anblick keinen groBaterschied. Und doch ist die Entscheidung
fur den bestimmten Artikel oder die Praposition tweiehr als nur eine Nuance. Mit der
Verwendung des Artikels wird behauptet, es gabesadwn 1800 und 1900 eine mit Stilbegriffen
beschreibbare Entwicklung, die die Malerei des Ramderts als eine, wie immer begrindete,
Einheit begreifen lalt. Der Wechsel zur Prapositimdeutet dagegen den Verzicht auf die
Annahme eines gerichteten Geschehens, er ermégleime Betrachtungsweise, die
stilgeschichtliches Vorher und Nachher als nochr ad@on Gleichzeitiges erkennen kann und so
Aufschliisse Uber den kinstlerischen Pluralismuélierh

Es war die Absicht der Ausstellung — ein Katalogiagi von Jens Christian Jensen weist darauf hin
—, das stilgeschichtliche Korsett nicht anzuled2ie. Hangung dementiert diese Absicht allerdings



wieder, sie folgt dem ausgetretenen Pfad, oridraier Gansemarsch der Stile. Schade, man hat die
Gelegenheit verschenkt, einmal vorzufihren, wie Miderei dieses streckenweise noch immer
unbekannten, trotz (oder wegen) heftiger Wiedelhgigsanstrengungen weiterhin
miRverstandenen Jahrhunderts aufgefachert werdentédo damit beim Betrachter Einsichten
entstehen.

Georg Schafer hat nicht wie ein Museumsmann ges#immé&gend und wahlend, aber auf ein
Museum zu, auf ein Museum der Malerei im neunzehdsdrhundert. Ein lickenloses Gesamtbild
war sein Ziel, sein Interesse folglich ausgedeluchaauf Kinstler, die in der offiziellen Rangliste
hintere Platze einnehmen. Im Gegensatz zu den Mudeeschon aus Platzgriinden meist nur den
gesicherten Besitz der Kunstgeschichte zeigen, gliamd die Sammlung Schéfer eine genaue
Rekonstruktion der tatsachlichen kiinstlerischenadibn.

Was die Kunstgeschichte miihsam geschieden hali gaatinvermittelt aufeinander — und nichts
pal3t mehr zusammen. So ist das Bild der Malerediendahrhundertmitte derart vielfaltig, daf3 mit
Sicherheit nur eines feststeht: Es dominiert dieicbizeitigkeit des Ungleichen. Carl Rottmann, er
ist 1850 gestorben, gehorte bereits zur Vergangenber Hohe Goll bei Mondschein® (um 1846—
48) ist ein letzter Versuch der Synthese von Eld¢ererer klassischen und der romantischen
Landschaft. Der Dresdner Heinrich Georg Crola lesich auf die Kunst Caspar David Friedrichs
(,Blick zum Brocken tber den lisenstein“, 1854). o von Schwinds Triptychon ,Der Traum*
(zu datieren zwischen 1840 und 1860) bezeichnet Bankt, an dem die Spatromantik
unentschlossen innehdlt — déieg fihrte entweder hin zum sentimentalen Pathos des
Geschichtsgenres oder ins praraffaelitische Mitesla

Die Nazarener hatten (sich) Uberleldtnselm Feuerbachibte sich noch in fleckig-disterer
Historienmalerei (,Alarichs Begrabnis®, 1847), iniweim von Kaulbachs ,Turmbau zu Babel*
(um 1847) kundigte sich bereits der Triumph deddfiismus an — Kaulbach erhielt denn auch als
erster den Status eines Malerflrsten. Das Biedermear aber immer noch lebendig, in der
Genremalerei von Ludwig Knaus (,Volksfest®, 185@)duFriedrich Voltz (,Der Maler in Néten*,
1853), ebenso in den hochst unterschiedlichen Kamemen zur Revolution von 1848.

Ferdinand Georg Waldmuller, der sich als Naturalstrstand, fihrt die Realisten an (,Die
Pfandung“, 1849), unter denen Wilhelm Bricke innee ,Blick vom Berliner Schlof3 auf die
Stral3e ,Unter den Linden™ (um 1850) mit einer feithSpielart des Photorealismus brillierte, Und
schlie3lich war da noch Adolph von Menzel, der iesdn Jahren mit malerischen Mitteln
experimentierte, die zum Impressionismus hatterefiikdnnen. Wenn Menzel das gewollt hatte,

Dieser Querschnitt durch die Malerei um 1850, diehtneinmal samtliche in der Ausstellung
vorhandenen Beispiele berlcksichtigt, macht dedutl@dal? die mit den Stilbegriffen verbundene
Vorstellung eines Nacheinander mit der historischéinklichkeit nicht Ubereinstimmt. Fir die

Jahre um 1830 oder 1870 wirde eine synchrone, m#nekurzen Zeitraum beschrankte
Darstellung ebenfalls mit der Ublicherweise berarztdiachronen, langere Ablaufe ins Auge
fassenden, kontrastieren. Das sollte man ruhig &iagigen.

Es ist Uberflissig zu betonen, dal3 Schéafer im \Y&lainer fast finfzigjahrigen Sammlertatigkeit
eine Reihe von Meisterwerken zusammengetragerChalt, Gustav Carus’ ,Blick auf Dresden von
der Bruhischen Terrasse® (um 1830), ein als Vedatkleidetes Sinnbild menschlicher Einsamkeit,
Julius Schnorr von Carolfelds ,Sturz vom Felsen833), ein Bild, das die surrealistische
Photographie des Traums prafiguriert, oder HansMarées’ fulminante dlskizze ,Der Kampf mit
dem Léwen* (um 1884) — um nur wenige zu nennen.E2mmlung Schafer enthalt dartiber hinaus
Werke, die die Quintessenz ganzer Kunstrichtungesammenfassen, Franz Pforrs ,Sulamith und



Maria“® (1811), Schafers Lieblingsbild, in der Misolg von naivem Empfinden und
kunsthistorischer Gelehrsamkeit beispielhaft flis daunstwollen der Nazarener, oder Hans
Makarts ,Pest in FlorenZz (1868), ein Paradebeispiel des ,venezianisch* nplallen
Scheinrealismus der Historienmalerei,

Es gibt auch Arbeiten, die von den Mdglichkeiter wnmaoglichkeiten der deutschen Malerei im
neunzehnten Jahrhundert berichten — in letztereed€aie fallt Caspar David Friedrichs
.Kathedrale” (um 1818), ein Beleg fataler romarttisc Religiositat. (Bis Mitte 1979, Katalog 20
Mark)

25. Juli 1980

Kunstkalender

Baden-Baden,Ellsworth Kelly*

Mit Malewitsch wollte sich. Katharina Schmidt, dieue Leiterin der Kunsthalle in Baden-Baden,
vorstellen. Malewitsch, sagt sie, habe ihre Vodielhr Engagement am deutlichsten markiert.
Doch die Ubernahme der Ausstellung aus Diisselddrtier mithsam gewordene Ost-West-Dialog
etwas jah vereitelt. An Malewitschs Stelle ertffnen der Amerikaner Ellsworth Kelly die ,Ara
Schmidt” in Baden-Baden, Katharina Schmidt hatrddi¢h keinen Ersatzspieler ins Feld geschickt
Die Ausstellung wirkt zu strategisch, um blo3 Resukiner Verlegenheit zu sein. Nach ihrer
Tournee von Amsterdam uber London nach Paris siedBidder und Skulpturen von Kelly — es
handelt, sich um einen Werkausschnitt der letzterizEhn Jahre — mit dem gleichen Einsatz in
Baden-Baden aufgenommen worden, der wohl auch Malgwgegolten hatte. Selten einmal ist
eine Ausstellung so genau, so sauber und kompromidsi die Raume dieser Kunsthalle
hineininszeniert worden. An keiner Stelle auch eime Spur von Zufalligkeit und Beliebigkeit Es
gibt Passagen, die so komponiert wirken, als hatlly Keine Bilder geradenwegs fur Baden-Baden
gemalt Jedenfalls versprechen dieser erstaunlioh&t BEnd die Sorgfalt eine andere Zukunft fur ein
Haus, in dem bisher doch eher der Geist der Soghleis vorgeherrscht hat. Es ist Kellys erste
groRere Einzelausstellung bei uns. Mit einzelnerbefen ist er prasent — in O6ffentlichen
Sammlungen, aber auch immer dann, wenn die amesdten ,Hardedge“-Malerei verhandelt
wurde oder wird. Der Umkreis beschreibt Kellys Remgm: Scharf geschnittene Farbflachen.
Flachen von elementarer Geometrie. Oder Vieleckesamften Krimmungen. Farbakkorde von
gro3er Signalkraft oder kihlem Optimismus, der ftemand historisch anmutet. Eine
leidenschaftslose Farbbehandlung. Keine Malereivdm malenden Subjekt als einem lebendigen,
unberechenbaren kinden mochte. Eine Malerei vigimeie den Nachweis umfassender
Beherrschtheit fuhrt Bilder, die mit den Bildfiguredie sie vorstellen, identisch sind. Die sich vor
dem peniblen Weil3 der Wande wie riesenhafte Radlebdusnehmen. Bilder, die mitden Raumen
um sie herum zu einem ausladenden Relief zusamnolisera. Kellys Skulpturen passen sich in
dieses Gesamtbild ein. Es sind Stahlplatten, demfalis an den Wanden befestigt sind, was ihnen
alles Schwere nimmt Von ihrer Materialitat interegsnur die Oberflache, Korper sind sie kaum
noch. Vollig entlastet scheinen sie zu schwebemerkehe Monumentalitédt dominiert in dieser
Ausstellung, in den Formaten, der Disziplin, dernllé&St Monumental ist aber auch die
Ungeschicklichkeit die angestrengte Uberspielundesal Subjektiven, Personlichen. Die
Geschlossenheit hat etwas Verschlossenes, die Beih@iwas Entricktes. Ein bemerkenswerter
Gegenakzent zu den lauten Angeboten dieser Moaatd, wenn die blendende Einrichtung dieser
Ausstellung vergessen macht, dald sich da entsclaeléssizitat mit sich beschaftigt — vom
utopischen Trotz eines Malewitsch jedenfalls isit Kelly nichts zu spiren. (Kunsthalle bis 7.
September, Katalog 25 Markans-Joachim Miiller



Dusseldorf: ,Deutsche Malerei des 19. Jahrhunderts*

.Immer wenn der Kunstler die .verninftige’ Atmospaderlins hinter sich liel3, atmete seine
Personlichkeit erst zu voller Freiheit auf‘, schridtdans von Mackowsky 1926 Uber den
romantischen, bisweilen auch genial-friihimpressiigsthen Berliner Maler Karl Blechens, der ein
Leben lang im Schatten Adolph von Menzels standh&g derlei ,unbekannte” Meisterwerke von
31 Kunstlern aus dem 19. Jahrhundert aus dem BdsitANest-Berliner Nationalgalerie steigt
jetztlacht Wochen lang die Disseldorf fer Kunsthalforgefuhrt wird ein ,visuell hochrangiges*
19. Jahrhundert in seinen Spielarten: Fruhromant{ke D. Friedrich), Nazarener (Friedrich
Overbeck, J. Schnorr von Carolsfeld), Deutsch-RéfHans von Marées, Arnold Bocklidnselm
Feuerbach, Biedermeier-Maler (Carl Spitzweg) und Realis{@&dolph von Menzel, Wilhelm
Tribner, Wilhelm Leibl, Waldmdller). Der Mammut-Sah ,Bilder vom Menschen in der Kunst
des Abendlandes” wegen, die zur Zeit in der BerliNationalgalerie gezeigt wird, sollten diese
Bilder nicht fordert Berliner Depots verschwindéin: Gastspiel erhielten sie in Dusseldorf, weil
dort komplizierteste konservatorischeBedingungenfuller werden kdnnen.Angegliedert
wurdensiebzig Zeichnungen aus der Sammlung desifdeh Kunstmuseums in Dusseldorf (kein
Katalog); ein von Peter Krieger ausgearbeiteteki®pa rarerMeinungen und Kommentare zu den
einzelnen Bildern stellt interessante, zugleichhauabekannte Kreuz- und Querverbindungen
zwischen dem 19. und 20. Jahrhundert her. Denn-dib Oskar Schlemmer, Willy Baumeister,
Dali, De Chirico, Paul Klee, Musil, Bernhard Sclzeltund der Dadaist George Grosz — haben sich
dazu geaul3ert. In brillanten Stimmen wird das admtProblem der Romantik, die beeinfluf3t durch
aufgeklarte Philosophien schlie3lich den Weg in lwexdermeierliche Kolportige nahm, deutlich.
Aul3er acht bleiben vor allem kunst- und allgemesehechtliche Zusammenhange und die Aspekte
der ,Industrialisierung®. (Kunsthalle bis 14. Sapteer, Katalog 25 Markgislind Nabakowski

Frankfurt: ,ltalienische Zeichnungen des 15. undJghrhunderts*”

Seit letztem November war das Stadel wegen drirgrehtstallierungsarbeiten geschlossen. Zur
Wiedereroffnung prasentiert das Museum jetzt irreBonderschau einen so gut wie unbekannten
Komplex aus seiner graphischen Sammlung: knappdrtitdlienische Zeichnungen vom friihen
Quattrocento bis zum ausgehenden Quinquecento.S.utahlke hat die Blatter ausgewahlt und in
dem vorzuglichen Katalog ausfuhrlich kommentiertabBi kommt er zu hochinteressanten
Ergebnissen, indem zahlreiche &ltere Zuschreibudberpruft und revidiert werden,vor allem aber
im Zusammenhang mir der Frage nach der ursprurgglidfunktion der Zeichnung, Gerade die
frihen italienischen Zeichnungen stehen, sie haheréichst einmal und vor aller &sthetischen
Wiirdigung eine didaktische Aufgabe. Viele der assg#en Blatter sind ,nur® Ubungsmaterial,
Studien nach alten und zeitgenossischen KunstwefRematiccio etwa zeichnet eine romische
Opferszene nach einem Relief der Trajanssaule, veslieeilich das antike Vorbild manieristisch
abwandelt. In der Werkstatt des Tintoretto wiedem@ithnet man nach den Michelangelo-Figuren
vom Medici-Grabmal, und das beriihmte ,Musterblath WPisanello® mit vier Gewandfiguren ist
vermutlich nach inzwischen zerstorten Fresken vamtie da Fabriano entstanden. Pisanello
wiederum hat nachhaltig auf die venezianische Zeiog eingewirkt. IrfElorenzund Verona ist der
manichino, die Gliederpuppe ein beliebtes Studienobjekt PaBkrinati verwendet seine
Bewegungsstudien nach dem manichino fir sein Adaédde ,Der Bethlehemitische
Kindermord®. Die Zeichnung als Bildvorbereitung: &ufir diese wesentliche Funktion findet man
signifikante Beispiele, wie die wundervolle Raff@aichnung fur eine ,Sacra Conversazione®, die
von Malke als Kompositionsstudie fir die LondoneAnsidei-Madonna“ bestimmt wird.
(Stadelsches Kunstinstitut bis zum 31. August, Kat80 Mark)Gottfried Sello

15. Mai 1981



Ausstellung im Metropolitan Museum New York
,Deutsche Kunst des 19. Jahrhunderts*

Das verlorene Paradies

Ein Vorurteil wird revidiert
Von John Russell

Die Fahne, die jetzt mit der Aufschrift ,German N&s of the 19th Century* vor dem Metropolitan
Museum inNew York flattert, ware vor dreif3ig, zwanzig oder auch mehn Jahren unvorstellbar
gewesen an diesem Ort. Deutsche Kunst des 19. ukatetis wurde als provinziell und
zweitklassig verachtet, als jenseits dessen, waBkussion lohnt. Menschen, die so etwas erbten,
waren verlegen. Und wenn diese Kunst auf Auktioaeftauchte, hatte sie Mihe, zweistellige
Summen zu erreichen. Leute, die durchaus der Mginwaren, dald ,Der Freischitz* zum festen
Opern- und ,Frauenliebe und Leben“ zum Konzertreper gehéren, waren nicht in der Lage
gewesen, auch nur einen Malerkollegen von Weber Scotdumann zu nennen. Nicht einmal die
grobsten Zusammenhange waren bekannt. Im allgemeédesvuldtsein gab es die franzosische
Kunst des 19. Jahrhunderts, die englische und kamsche, und damit hatte es sich.

Im 19. Jahrhundert selber hatte die Lage ganz aralesgesehen. Uber lange Zeit hinweg galten
den AmerikanernMinchen und Disseldorf als hervorragende Orte, um zeitggadhe Kunst
kennenzulernen. Aber dann stellte sich heraus, stflie3lich und endlichRarisdoch die beste
Entscheidung war, und die Wertschatzung deutschatergi und deutscher padagogischer
Methodik wurde als eine historische Kuriositat heltet, die nicht lAnger ernst genommen werden
konnte. Und wenn man zum Beispiel an das New Yokketropolitan Museum denkt, dann muf3
man feststellen, dal3, sobald es ans 19. Jahrhugeletit die Wande dieses grofl3en Museums alles
andere als eine international objektive Ubersidhatem. Was hier zu sehen ist, ist die Geschichte
des New Yorker Geldgeschmacks. Es war immer scbpuargl heute ist es mehr denn je so: Wenn
das Metropolitan ein wichtiges Bild kaufen will,damuf} es einen kapitalen Stifter finden, der das
Geld herbeibringt. Das heil3t: es gibt keine nemwerten Ankaufsetats, mit denen das Museum
unabhangig arbeiten kann. Der New Yorker Geldgeschnaber hat in den hundert Jahren, die es
das Museum gibt, immer ganz eindeutig die franzbgidvialerei favorisiert.

Trotzdem hatte es in den letzten Jahren Anzeiclierdds Ende dieser Achtung gegeben. Eine
Ausstellung ,Deutsche Malerei des 19. Jahrhundeves*1970/71 in YaleClevelandund Chicago
gezeigt worden. Diese Ausstellung, organisiert vidarmit S. Champa, kam mit einem
bemerkenswert kdmpferisch geschriebenen Katalogem die ganze Geschichte der Malerei, so
wie sie bisher in Yale und anderswo gelehrt wueilggr Revision unterzogen wurde. Uber hundert
Bilder wurden gezeigt, die meisten von hoher Qagalih den siebziger Jahren gab es dann ein kurz
aufflackerndes Interesse fur deutsche romantiseairest deutsche symbolistische Kunst des spéten
19. Jahrhunderts und, bedauerlicherweise, fir @mewvichse viktorianischen Geschmacks, die
sich im Wilhelminischen Stil ausdriickten. Auf eirganz anderen und ernsthaften Ebene mokierte
sich der Kunsthistoriker Robert Rosenblum in seiriguch ,Moderne Malerei und die nordische
romantische Tradition® virtuos dariber, dal} die telelve Malerei des 19. Jahrhunderts uns
Angelsachsen komplett unbekannt war. Die Geschidbteamerikanischen Kunst, so, wie sie in
den siebziger Jahren aufgearbeitet und neu gebehrievurde, machte deutlich, daf3 die alten
Beziehungen Zwischen deutscher und amerikanischestkneu und grundlich Uberdacht werden
muf3ten. Auch in New York gab es immerhin ein odeeizKunsthéndler (vor allem die Sheperd
Gallery), die das ganze Spektrum deutscher Kunst B& Jahrhunderts an ihren Wanden
ausbreiteten, allerdings die Kunden damit sichegeliberlie3en. Aber schliel3lich war es in den




siebziger Jahren dann so weit, dal3 es auf dem Himggund eines freundlichen Wohlwollens
eine grofRe Bereitschaft gab, vorurteilslos eine bigr unbekannte Kunst wahrzunehmen und
selbst zu sehen, was sie zu bieten hatte.

Das war die Situation, in der Stephan Waetzoldt,Generaldirektor der Berliner Museen, seinen
Ausstellungsplan entwickelte. Wie immer bei einaitisen Projekt gab es Probleme, die schwierig
zu lésen waren. Im Jahr der Zentenarfeiern Karl Friedrich Schinkelzum Beispiel war es
schwierig (und, wie sich herausstellte, unmdgliel) Bild von Schinkel zu bekommen. Als die
Neue Pinakothek in Minchen ihre WiedereroffnungApril 1981 angesetzt hatte, war klar, daf}
die Zeit fur Anfragen nach Leihgaben nicht geradiesgig war. Aus diesen und anderen Griinden
bekam die Ausstellung ein norddeutsches Schwergewiagefahr jedes dritte Bild ist aBgrlin
oder Hamburg, die ihrerseits die Ausstellung besmndro3zigig unterstitzt haben.

Es gab auRerdem die Frage nach der zeitlichen éimgng. Das 19. Jahrhundert, so, wie es im
Metropolitan Museum gezeigt wird, endet 1914. Uaduich, dal? grol3e, auftrumpfende Bilder von
Slevogt, Liebermann, Corinth und anderen gezeigtdare konkurriert man bewul3t mit der
Franzosischen Malerei dieser Zeit, die im Uberflo3neuen André-Meyer-Fliigel des Museums
hangt. Ein Vergleich, der nicht zum Vorteil der tsmlhen Malerei ausgehen kann. Indem man auch
noch die Frage nach dem deutschen Symbolismu#t,deakt die Ausstellung die Aufmerksamkeit
zusatzlich auf eine Kunst, die dem burgerlicheni@etind dem WilhelminischeStatut quaallzu
respektvoll Reverenz erweist. Wenn man im abschhdBn Teil dieses letzten Raumes steht, dann
kommt man sich vor, als betrete man an einem [[mdtehrnittag die Halle eines grofRen
Landhauses, wo die Blicke der anderen Géaste beiaiteerwolktes Wochenende ahnen lassen.

Aber nachdem dies gesagt ist, mufl3 man feststelldhdie Einwendungen durch die hohe Qualitat
der anderen Sektionen der Ausstellung wieder wetagat werden. Wem die deutsche Kunst der
Romantik das verlorene Paradigsuropas vor dem Einbruch von Industrialisierung und
Nationalismus bedeutet, der wird Stephan Waetagidtseinen Kollegen dankbar sein fur ihre gute
Auswahl vonCaspar David FriedrighCarl Gustav Carus un@hilipp Otto RungeDie dezidiert
unschuldigen Bilder der Nazarener, obwohl nur ineeikleinen Auswahl, verfehlen nicht ihre
Wirkung. Kein Betrachter, der nicht die Reminiszmsan Mahler beim Anblick von Moritz von
Schwinds kleinem Bild geniel3t, auf dem ein Knabe miototypisches Wunderhorn blast. Diese
Maler waren Poeten in Farbe, die nie zu grol3 matennie zu dick auftrugen, die die Geflhle
nicht Uberschwappen lie3en. Sie artikulierten &eg, in der es noch so aussah, als kénne es zu
einem guten Ende kommen in Europa.

Wie und warum die Dinge in Europa nicht gut ausgmgaft sich durch die Malerei erfahren.
Mehr als je Zuvor will das beriihmte Bild von Menzauf dem Wilhelm L. 1.870 seine Armee
verabschiedet, heute als eines der groRen hidterisDokumente erscheinen. Ahnliches gilt fiir
Lenbachs Portrat von Bismarck, der nicht mehr imtAsh aber noch in Uniform. Um einen
Vergleich zu finden fur die hochgestimmt weltflliget Angst, die aus deRortrats von Anselm
Feuerbachspricht, muf3 sich der englische Ausstellungsbesuichdie Rothane von George Eliot
zuruckversetzen. Im Selbstbildnisvon Hans Thomaeseklir das Bild eines aufrichtigen,
unverbogenen Mannes, wohingegen in anderen, spaBatbstdarstellungen ausufernde Eitelkeit
und endlose Selbstzufriedenheit durchschlagenetrzdeiten Halfte der Ausstellung geht irgend
etwas in Scherben in der Welt, und die Kunst waiae& Kunst, wenn sie diesen Vorgang nicht
reflektierte.

Menzel ist einer der grol3en Zeugen dieses Gescbeheriner groflen Zeitung von ihm glaubt
man den Punkt ausmachen zu kénnen, an dem die Hidnsioh auf eine ungewisse Zukunft hin



bewegt, so schwer ist die Last der Vorahnung, adk ster Ausdruck. (Eine grof3e Einzelausstellung
von Menzel ist etwas, was man in New York ganz bdecs gern einmal sehen wiirde.)

Die Malerei der deutschen Romantik und der Nazar&if& sich exzellent abbilden, aber keine
Abbildung bereitet einen vor auf das Erschrecken den Originalen, vor allem nicht auf den
Schock vor dem berihmten ,Eismeer” von Caspar D&viddrich, von dem sich die Hamburger
Kunsthalle so generds firdie Ausstellungsdaueregatr hat. Diese Ausstellung ist ein grol3es
Erlebnis fur die, die Bekanntes erblicken, sieeiste Uberraschende und provozierende Erfahrung
fur die, denen, diese Kunst neu ist. Wir braucltiese Ausstellung, und ich fir meine Person, bin,
nun ja, begeistert.

Aus dem Englischen von Petra Kipphoff

20. Mai 1983
Gerhard Seehase: Hinter lhnen steht einer

Zweifellos, ich hatte ihn unterschatzt, wie er ssald in der Abteilung ,Hamburger Meister des
frhen 16. Jahrhunderts® und vollig unbeteiligt @iaumen drehte. Denn als ich ,Die Beweinung
Christi“ genol3, war er hinter mir. Ich sah ihn soleahaft auf dem sich spiegelnden Glas des
Gemaldes. Er schaute mir offensichtlich Uber dieuBer. Aber als ich mich umdrehte, pendelte er,
wieder vollig unbeteiligt, in eine andere Ecke &aames.

Museumswarter missen sein. Man erkennt sie meist@ras, dald sie sich auffallend unauffallig
benehmen. Wahrend der Besucher es sich leisten kanbeiden Augen am Kunstwerk zu hangen,
wird vom Warter der Seitenblick auf den Besucheatavggt. Man kann ihn also bei seiner Arbeit
nur dann beobachten, wenn man selbst einmal ei@genBlick riskiert.

Nun wird man naturlich einwenden, wie man angesiddr Kunst auf die Idee verfallen kdnne,
auch noch einen Blick auf die Kunst-Wachter zu emrfEs sei denn, man hatte die Absicht, einen
handlicherCaspar David Friedrichu klauen. Aber wer will das schon?

Trotzdem lohnt es sich, einmal jene Leute zu belaieac von denen man selbst beobachtet wird.
Sie sehen in jedem Museum gleich aus, und wer ladsyAements-Besucher etwa in der Miinchener
.Pinakothek” zu Hause ist, der wird sich bei einébstecher nachHamburg auch in der
~Kunsthalle* sofort heimisch fiihlen. Die Museumsteérsorgen dafr.

Sie sind meistens Uber flnfzig, tragen Schlips balten sich dezent im Hintergrund. Und wer
immer noch unsicher ist, der erkennt sie an denilddtten, das sie im Knopfloch tragen, wohl, um
den Eindruck zu vermeiden, es konnte sich bei ihmareine Art Geheimpolizei handeln.

Die Warter sind da, weil sie dasein missen, damitrwMuseum nichts vermissen. Naturlich, vor
dem Riesengemaélde von Hans Markart ,Der Einzug Kdds V. in Antwerpen* — Hamburger
Kunsthalle, eine Treppe hoch — steht kein MensdhStiildchen im Knopfloch. Warum auch. Ein
Gemalde in Hauserfront-Format a3t sich schwerlhatie Tasche stecken.

Aber einige Raume weiter, bei Arnold Bdcklins ,Hgédr Hain“, habe ich ihn als Spiegelbild hinter
mir. Ich ahne es, er ist mif3trauisch, weil ich Motizen mache. Er begleitet mich auf Distanz bis
zu Anselm Feuerbachs,Urteil des Paris”, und dann ist er weg. Vermutlich, weil Caspar Dav
Friedrich nicht mehr zu seinem Revier gehort.



So kann ich den romantischen Landschaftsmalergasi@3en, ohne dal3 beim ,Wanderer Uber dem
Nebelmoor* einer hinter mir steht. Aber merkwirdvgr den ,Wiesen beGreifswald fiihle ich
mich pl6tzlich vernachléssigt. Sollte mein Liebkmgaler etwa nicht gut genug sein, so dald sie auf
einen Aufpasser in diesem Raum verzichten kbnnen?

Am Eingang zur Sonder-Ausstellung ,Kopfe der Lugedr dann endlich der weibliche Aufpasser.
Sie ist freundlich, gibt Auskunft und lafl3t sich iabrigen nicht von ihrem Platz an der Tar
vertreiben. Wer Luther-Kopfe hinter Glas mitnehnmedichte, kann nur an ihrem Tisch vorbei. Das
gibt Sicherheit. Sie tragt ihr Schildchen wirdewoié eine Silberbrosche.

Und dann finde ich ,ihn* auf den ich lange gewart@be: den Gemdutlichen, der wirklich
unbeteiligt ist, weil er sich in ein Kreuzwortrdtsertieft hat. Er sitzt auf einem Stuhl am Eingang
von ,Kunst heute”, und er hat es gut. Denn er mof3veenigsten befiirchten, dald sie ihm den
Sandhaufen abtragen, um diesen, in kleine Sackélltgedls ,Kunstwerk® mitzunehmen, als
welches er katalogisiert ist. Und kleine Kindek Hier vielleicht gern einmal mit dem Ful3 oder den
Fingern kunstlerische Veranderungen vornehmen medchgehen selten in die Hamburger
Kunsthalle. Der Kreuzwortratsel-Mann darf berutsgin. Keiner stért ihn, und niemand wird von
ihm gestort

Unsicher macht offensichtlich nur die Technik. Br gMinze* hat einer mit Schildchen ein Walky-
talky in der Hand. Er beobachtet einen, der siciSrhaufenster franzdsischer Minzen ,vom 16.
bis zum 18. Jahrhundert* widerspiegelt. Ich veraste mich, ganz beildufig, wéahrend ich die
Saulenhalle verlasse. Und er prel3t, wie unter Zwaem Gerat ans Ohr, wahrend er forsch sagt:
~Auf Wiedersehen.”

26. Oktober 1984

In Paris wird die deutsche Malerel des spaten
19. Jahrhunderts gezeigt:
Prosaischer Protestantismus

Von Glnter Metken

Vor acht Jahren stari@arisim Bann deutscher Malerei zur Zeit der Romantik, rdan unter dem
Fixstern Caspar David Friedrichs in der Orangemesammelt hatte. Zugleich Innenwelt und
Weltentwurf, tauchte hier ein Atlantis der Kunstf,auon dessen Existenz man krankreich
allenfalls durch literarische Entsprechungen gewnai®e. Schon damals waren mit Eduard Géartner
und dem jungen Menzel Bahnbrecher des frihen Readiglabei, die zur jetzt angelaufenen, fast
zweihundert Nummern umfassenden Fortsetzung imt Petiais unter der Regie von Werner
Hofmann Uberleiten. Dem pluralischen Titel ,Symisott Réalités — La peinture allemande 1848-
1905* entspricht die Wirklichkeit. Gemalt wurderjecht nur in Berlin undidnchen sondern auch

in und umKarlsruhe Dresdenoder Disseldorf, das mit Johann Wilhelm Schirmmd Andreas
Achenbach einen poetischen, noch klassisch angeteudrealismus beisteuert, wéhrend Karl
Rottmann die Walstatten der Antike visionar als Ulabrasa vorfuhrt und der Niedersachse
Wilhelm Busch sich grollend gemditlich im engen Rigdeierzimmer einrichtet. Ein Biedermeier,
das bei Moritz von Schwind alle Tiefen der Romaatikn liebenswirdigen Marchen glattet.

Zum Pluralismus der Malweisen kommt die sozusagen Tiempo der neuen Eisenbahn
durchmessene Zeitspanne, ohne dal3 die Technik regte als anekdotische Rolle spielte,



ebensowenig ubrigens wie die Politik. Die Ubersichicht von den wie lauter Leibspeisen
zubereiteten Idyllen Carl Spitzwegs bis klax Liebermann Kathe Kollwitz, Slevogt, nicht zu
vergessen die grellen Wechselbadder eines Lovis n@oriund der hedonistisch-groteske
Privatsymbolismus Franz von Stucks, der wie Ferriémubpff befrackt in seiner Miinchener Villa
am Friedensengel das Malen zelebrierte. Wie |aflt sine solche Wegstrecke, an der auch
originelle Kleinmeister (Johann Peter Hasencleder, in Frankreich hochgeschatzte, weil dort
ansassig gewesene Ludwig Knaus, Hans Speckteremaeamrichten, ohne dal3 Langeweile oder
Ubersattigung den Reisenden, zumal den fremdléneiisdeschleichen?

Werner Hofmann und seine Mitarbeiter haben auf Malk und Intimitdt gesetzt. Der erste
Eindruck ist der einer groRen Frische. Jene Klwitszhen ldealismus und Realismus, die den
Marquis de la Mazeliere, und nicht nur ihn, an demtschen Kunst des 19. Jahrhunderts frappierte,
scheint hier Uberbrickbar, zumal Klischeevorstglem vermieden und historische Schinken
draul3en gelassen wurden; Piloty ist mit kleinerédedn (darunter die sehr makartisch-malerische
Vorarbeit zu ,Thusnelda im Triumphzug des GermasiiguAnton von Werner mit seinem
bekannten preuRRischen Schlof3biwak aus dem 70eg Kjiae letzte Etappe vor Paris”) vertreten,
sicher das publikumswirksamste Stiick der Schater§eben sich entstaubte, gleichsam verjliingte
Gruppen vorAnselm Feuerbach Arnold Bocklin, ja sogar Lenbach, obschon semé&iriankreich
unumganglichen Ikonen von Bismarck, Liszt und Ridn&agner nicht fehlen.

In Paris als der ,Hauptstadt des 19. Jahrhunder&stien Fremdimporte gern mit einem eigenen-
Meister verglichen und fir unterlegen befunden,esof nicht malerische Delikatesse sie
herausheben. Nachdem die klassisch-romantische RBlfawt aul3er Mode gekommen war,
suchten die Deutschen, schon aus ihrer provinmiddlelierung heraus, die Auseinandersetzung mit
Paris. Viele verbrachten hier Lehrjahre, anderdtereizu Besuchen an der Seine; wer es konnte,
beschickte den Salon, die Welt- und andere Aussigdn. In den Teilnehmerlisten tauchen die
meisten der jetzt im Petit Palais Vertretenen Bsfzeigt sich dabei, dal? von direkter Umsetzung
oder Ubernahme der Rezepte etwa eines Delacroix deteSchule von Barbizon nicht die Rede
sein kannFeuerbach der bei Thomas Couture lernte, ging ebenso eijéege wie Menzel als
Bewunderer Meisonniers. Wenn Gustave Courbet demkfurter Victor Miller auf seinen
Triumphzigen durch Deutschland bis zur Selbstagfgab sich gezogen hat, so wul3te Wilhelm
Leibl, der Courbet 1869 in Miinchen aufgefallen wsich bei aller Faszination frei zu halten;
ahnliches gilt auch fur die eine Zeitlang um ihrs@elten empfindsamen Realisten Wilhelm
Trubner, Carl Schuch, Otto Scholderer, Albert Lamgeodor Alt, die sehr dicht und koharent
vertreten sind. Jener unhierarchische, man hat aedagt: protestantische Prosaismus der
Deutschen, der Grau und Braun bevorzugt, bis zumggn, ,hollandischen” Liebermann reicht und
noch in der Aufhellung nicht mit ,Impressionismusiesem allméhlich verblassenden Zauberwort,
verwechselt werden sollte, hier &ul3ert er sichZéaegend.

Vor allem natirlich bei Leibl und Menzel, die miigzenden Ensembles das Herzstiick der Schau
bilden. Menzels lichtdurchflutete Berliner Zimmeein Interesse fiir die Baustellen und Hinterhéfe
der preulBischen Hauptstadt, die allegorische ,&tetand”, der ,Parkspaziergang“ — ist die
entschwindende weil3e Frau nicht Effie Briest? 1 d&lick auf die Industrie, aufs ,Theatre du
Gymnase® und das Totalspektakel eines Boulevarademein Paris um so mehr bestaunt, als sich
hier Genauigkeit und Malkultur im Zeichen einer Wwbaispiellosen

Unvoreingenommenheit und Neugier begegnen.
Nicht immer gelang den Organisatoren solch konmstgr Vermittlung. Bei Ludwig Richter,

dessen Gemalde meist in der unerreichbaren DDRdamd noch auf einer Retrospektive hangen,
begntigte man sich mit populédren Holzschnitten,sMeauch franzésische Schilergenerationen aus



ihren Deutschbiichern kennen. Max Klingers Vorstgjlals Maler blieb aus den gleichen Griinden
ein Torso und wurde durch den Radierzyklus ,Derdéahuh® erganzt. Kein Museum lieh eine der
Bdcklinschen Nymphen-Tritonen-Kentauren-Mythologaers, die romantischen Vorstellungen von
Monumentalkitsch in Wagner-Dimensionen mit am n&aih&ommen. Und von Hans von Marées
endlich war aus konservatorischen Grinden keinega#en Werke zu haben, die allein seine
Verfestigung der Bildform zeigen kdnnen. Zu bedaust schlie3lich auch, daf3 die Ausstellung auf
das verzichtet, was zu Recht immer als die Stagkdéutschen gilt: die Zeichnung. Dafir sind auf
der Habenseite sozial und psychologisch engagfeeke von Gotthard Kuhl, Leopold von
Kalckreuth und Fritz von Uhde zu verbuchen, Bilder Arbeit und schwieriger Lebenslagen, wie
man sie unter dem Kaiserreich am wenigsten vermuBe Chancen fur dies Panorama deutscher
Malerei stehen nicht schlecht. Zum einen habeniéiUbersichten aus ItalieRuRland Holland
und jingst noch Amerika das Terrain geebnet. Zuden besteht jetzt, namentlich unter jingeren
Besuchern, eine echte, vorurteilsfreie Neugier. N&st sich, im Petit Palais wie auch auf den
Plakaten, vomAnselm Feuerbachsmusizierender Damenrunde ,Im Frihling” (Kunsthaklel)
betéren, wo die Italiensehnsucht mit feinster, €orocht ferner Wiedergabe heimischer
FluRgegenden im gringrauen Schleier zusammengehtetatlich die Spannung zwischen Ideal
und Wirklichkeit besanftigt ist (Petit Palais bi3. Danuar 1985).

29.01.1988

Zur Munchner Ausstellung
,Die Deutsch-Romer*:
Pan fur Bildungsburger

von Helmut Schneider

Pan sitzt im Schilf und blast wehmiitig auf sein&itd; denn das Arkadien, in dem er Hirten
erschreckte und lustern Nymphen verfolgte, gibtiest mehr — und er selbst ist auch nur noch eine
Metapher flr Natur im Zustande mythologischer UnéthArnold Boécklin, der Maler dieser
trigerischen Idylle, beschwort mit der Darstellw®esg antiken Hirtengottes die Vergegenwartigung
des Mythos, klammert dabei jedoch die Gegenwasd,sitth im Mythos wiedererkennen sollte,
vollig aus. Pan bleibt der Reprasentant einer itd Beschworenen Welt, deren Gegenstuck, die
erfahrbare Wirklichkeit, unsichtbar ist. BocklinarPweil3 nicht, dal3 es Dampfschiffe gibt und
Eisenbahnen, die technischen Errungenschaftenhrhuiadert des Fortschritts sind ihm fremd.

Naturlich wuldte der Betrachter des 1859 erstmagesiellten und von Konig Ludwig 1. gleich fur

die Munchner Neue Pinakothek angekauften Gemaltkd3, Bocklin nach Lage der Dinge eine
rickwartsgewandte Utopie anvisierte. Vermutlich htan gerade der Marchenton den ,Pan im
Schilf* oder den ,Pan zwischen Saulen* sympathistas Bild enthielt eine Option, die wohl nicht
realisierbar war, aber immerhin die Tir zu einerng&hwirklichkeit 6ffnete. So war Bdcklins

Malerei, in der es von mythologischen Gestalten mveit, doch als Gegenentwurf zum
Bestehenden begreifbar.

Eine Kunst fur Bildungsbirger, die sich auskanniterder Antike und sich den Bildern vom
Ikonographischen her naherten, irritiert allenfallsch das kraftige Eigenleben der Farben. Denn
Bocklin war ein durchaus vitaler Maler, dem bei deealisierung eines Bildes das Kolorit
mindestens so wichtig war wie der mythologische ébstand.



Die malerische Bravour unterscheidet Bocklin viamselm Feuerbach(bei allem, was die beiden
verbindet).Feuerbach der Erfinder grof3angelegter panoramischer Szenelenen er Mythos und
Geschichte Wiederaufleben liel3, ging bedéachtig utnrder Farbe, in seinen Stilleben mit Figuren
sind Komposition und Kolorit im Gleichgewicht. Auadr war imstande, Gegenstande, Textilien
etwa, ganz in Malerei aufzulésen, erreichte daber aie die sinnliche Unmittelbarkeit Bocklins.
Feuerbachs Kunst erscheint ausgekliigelter, bei allem Pathafwvuller, sicher eleganter, aber
letztlich auch langweiliger.

Bocklin und Feuerbach Hans von Marées und der Bildhauer Adolf von Hilded bilden das
Viergestirn der Deutsch-Rémer, deren Kunst einesfalising im Haus der Kunst gewidmet ist: ,In
uns selbst liegtltalien®. Diese Ubersicht, in der Vorlaufer und weitere itgenossen
mitaufgenommen sind (Carl Rottmann, Bernhard Friggnz von Lenbach, Hans Thoma und
andere), klammert Hans von Marées aus — sein Vgeik der Jubilaumsausstellung in der Neuen
Pinakothek zu besichtigen — und fligt einen inteneten Nachzugler hinziax Klinger.

Deutsch-Romerist ein Verabredungsbegriff, der zunachst nur glesa? damit deutsche Kiinstler
gemeint sind (Bocklin allerdings war Schweizerk dich um die Mitte des 19. Jahrhunderts und
spater inRom aufgehalten haben. Was sie gemeinsam haben rifintestrich, was sie trennt, ist
der gleiche Bindestrich. Denn die Deutsch-R6merewdteine Kinstlergruppe mit ausgepragtem
Wir-Geflhl, wie zuvor die Nazarener es gab Freundschaften unter den Deutsch-Romben, a
kein formuliertes Programm. So bleibt der Bindestreine kunstgeschichtliche Tatsache, aus der
nur Selbstverstandliches abzuleiten ist — der Athfahin derStadt Rom (die Uberraschenderweise
nur bei Klinger sichtbar Gestalt annimmt) und im dengebenden Landschaft, die Begegnung mit
der Kunst in Rom, wobeRaffaels Fresken die Nordlander starker beeindruckten aés d
Michelangelos die Bekanntschaft mit einer anderen Lebensart.

Bdcklin hatte seine lustig im Wasser plantschermiiar in — fir damalige Verhaltnisse — gewagten
Posen auf Felsen ausgestreckten Tritonen und Nereidch irBaselerfinden und=euerbachdas
,Gastmahl des Plato” zu Hause Heidelberg entwerfen kénnen. Nicht die Motivsuche brachee di
Kinstler nach Italien, sie wurden angelockt vom g Rom, in dem sich deutsche Sehnsucht
verkorperte. Rom war in den Jahren, in denen diggideb-Romer dort lebten und arbeiteten, keine
Hauptstadt der Kunst mehr, doch immer noch einifégznder Steinbruch der Geschichte und ein
einziges, grofes Museum. Hier war Vergangenheih n@egenwart, eine Erfahrung, die ihre
kinstlerischen Absichten auf die Vergegenwartigaleg Vergangenen lenkte. Sie haben dabei
allerdings Ubersehen, dal3 Geschichte ein Prozéftiestomischen Ruinen hatten sie daran erinnern
mussen) und Mythos in einem Welterlebnis grindes, rdcht beliebig abrufbar ist. Deshalb war die
Kunst der Deutsch-Rémer, wo sie nicht liebevollriebene Geschichtsreportage war, ein schéner
Traum. Ein Traum, in dem spatere Generationen dan®puren eines Traumas entdeckten. (Haus
der Kunst 6. bis 21. Februar; Katalog in der Au&stg 49 Mark, im Buchhandel 79 Markelmut
Schneider

15. Dezember 1989

Schackgaleridinchenbis zum 11. Februar 1990

Moritz von Schwind hat sich Uber Jahrzehnte immerder mit Goethes ,Erlkdnig* beschéftigt,
jedesmal bemiuht, eine schlissige und Uberzeugeadsebung des ,pragnantesten” Augenblicks
der Handlung zu finden (wie Lessing es im ,Laokogefordert hatte). In dem kleinen, um 1860
entstandenen Gemalde ist es ihm gelungen, dentEddr Katastrophe sichtbar zu machen, indem
er den entscheidenden Moment gerade nicht zeigt:aDegestreckte Arm des Erlkdnigs, der als
eine Materialisation aus Nebel zwischen koboldarti@dumen auftaucht, hat das Kind noch nicht
ganz erreicht, im nachsten Augenblick erst wirdh ®oeignen, was der angstvolle Aufschrei ,Mein
Vater, mein Vater, jetzt fal3t er mich an!* anktndignd schon flieht das Pferd in panischem



Galopp — ,Dem Vater grauset’s, er reitet geschwir§¢hwind verknipfte das Vorher und das
Nachher zu einer simultanen Szene, die eigentliRdrgetie (,Erlkonig hat mir ein Leids getan!®)
findet in der Phantasie des Betrachters statt. Dediete der Maler naturlich das Vorwissen des
Betrachters voraus, was bei einer Kunst, die thestatauf literarischen Stoffen beruht, ja wohl
unvermeidlich ist. Und das qilt fur die in der Stalsstellung ,Erlkonig und Alpenbraut®
vereinigten Bilder ganz allgemein, denn bei dereggen Beispielen — von den Nazarenern bis zu
Feuerbachund Bocklin — handelt es sich durchwegs um malkesBearbeitungen literarischer
Themen aus dem Fundus der Romantik, um Marchen-Saggngestalten also, um Waldgeister,
Ritter und schone Frauen, deren Liebe VerderbemgbriEin Blick in eine Welt des Traumes, von
Dichtern erfunden und von Malern, gelegentlich untereisgabe des Geheimnisvollen,
veranschaulicht.

Helmut Schneider

9. Marz 1990

Die Staatliche Galerie Moritzburg Halle: Im
Brautzimmer das Kostbarste

Klein, aber notgedrungen lebendig
von Hans-Joachim Mdller

Die Galerie wird von kleineren Werkgruppen unteden. Der frommelnde Carl Begas mit dem
nazarenisch erzirnten Christus, wie er die Wechales dem Tempel peitscht, und einer
Totenskizze von Schwester Veronika, die wahrhaftarenisch sanft entschlafen scheint. Carl
Blechen ist mit vierAnselm Feuerbachmit drei Bildern prasent. Und fur den Klassizisten Adolf
Senff reklamierte Halle sogar ein gewisses Monofeln Werk ruht indes meist im Depot, bis auf
ein ,Kurbisstilleben® und des BildhauefBertel Thorwaldson ebenmalRRige Zige vor ebenso
ebenmaliger Ideallandschaft. Was in den museunmsgigBurgverliesen an Kunstschatzen im
Dunkeln schmachtet, ist bis heute nicht katalodisidie graphischen Einzelblatter und Zyklen
bleiben in der Regel unzuganglich, und das stakallgewichtete Ensemble DDR-Kunst soll
demné&chst in einer neuen Auswahl wieder gezeigtieverEin Bestandskatalog dafir liegt bereits
Vor.

Auch eine grindliche Dokumentation der tief einsadanden Schaden ist erhéltlich, die die NS-
~Sauberungen” nach 1933 in Halle angerichtet habéa.Verluste sind eminent und fallen in der
auf keinem Gebiete redundanten Sammlung besonder&ewicht. Sauerlandts Nachfolger Paul
Thiersch und auch noch Alois Schardt hatten sicbhimaltig fir die Kunst des deutschen
Expressionismus eingesetzt. Alle die Pioniere dgicBe und des Blauen Reiters” waren mit zum
Teil aul3erordentlichen Arbeiten in der Hallescheam8&lung vertreten. Rund 250 Bilder,
Zeichnungen und Graphiken fielen den faschistisd¢tiamstrichtern in die Hande. Otto Dix’ seither
verschollenes ,Modernes Liebespaar”, Kokoschkassyanderer” von 1916/17, Schmidt-Rottluffs
~Selbstportrat mit Monokel“ von 1910 oder Emil Nekl,Abendmahl®, um nur ein paar der Bilder
aufzufiihren, die Halle heute zu einer ersten Exmwasmus-Adresse gemacht hatten. Was den
Kommissaren von der ,Aktion Entartete Kunst* nods l@Rlich erschienen war, wurde dann von
der gleichgeschalteten Museumsleitung in einem riskss eindriicklichen Akt vorauseilenden
Gehorsams entfernt.

30. Marz 2000

In fremden Betten

Von Isolde von Mersi
Hotel Greif, Waltherplatz, Bozen



0471 318148

Die Fotos im Zimmer zeigen einen Vogel. Nach unchngickt er das aus Kdrnern gestreute Wort
desiderio auf, bis von Wunsch, Begehren, Verlandggaygierde nur mehr flichtige, unleserliche
Spuren bleiben. Raumkunst von Elisabeth HOlzl. Zgid¢htigen und zu bewohnen im erst vor
wenigen Wochen wiederertffneten Hotel Greif am Waiplatz in Bozen 33 Kunstler aus
Deutschland Jtalien und Osterreichhaben im Auftrag des Hotelbesitzers Franz Staffieveils
eines der Zimmer nach ihren Visionen gestaltetziga Vorgabe fir die Kreativen: Das Motto
AugenLust, erdacht, um den Gasten mit Bildern vehd8heit, Liebe oder Eros ein sinnliches
Vergnugen zu bereiten.

Wunderschone Fantasien sind aus dem Leitspruchtarden: Andrea Foglis magisches
Silberzimmer, Carmen Millers streng und eleganSahwarz und Weil3 gehaltener Raum mit
einem einzigen quadratischen Rotlicht als Hinguckear dem Bett.

Fur 22 Zimmer kaufte Staffler zusatzlich altere KuwonAnselm Feuerbachbis Leo Putz.

16.10.2003 bis 25.1.2004:
"In den hellsten Farben. Aquarelle von Durer bis Macke"
Germanisches NationalmuseuNirnberg

Einhundert selten oder noch nie gezeigte Meistddrldaus dem Bestand der Graphischen
Sammlung zeigen die Entwicklung von der Durerzetaur Klassischen Moderne. Zu sehen sind
Aquarelle von Albrecht Durer, Hans Hoffmann, Jamud®hel d. J., Maria Sibylla Merian, Ignaz
Gunther, Jacob Philipp Hackert, Johann Heinrichskidohann Georg von Dillis, Wilhelm von
Kobell, Caspar David Friedrich, Johann Adam Klelalius Schnorr von Carolsfeld, Rudolf von
Alt, Anselm FeuerbaghKarl Schmidt-Rottluff, Franz Marc, Wassily Kandky und August

Macke.www.gnm.de

8.2. bis 18.4.2004:
"Deutsche Stillleben des 19. Jahrhunderts"
Clemens-Sels-Museumleuss

Seit Beginn des 17. Jahrhunderts sind Bilder bekatia die Niederlander "Stilleven" nannten:
Bilder von Blumen und Frichten, Gemusen und Gefligestbaren Glasern und glanzenden
Stoffen. Die Stilllebenmalerei erlebte in den Nidaleden des "Goldenen Zeitalters" ihre Blite.
Weitgehend unbekannt ist, wie das Stillleben in deutschen Malerei des 19. Jahrhunderts
fortlebte und sich nach 1800 entfaltete.

In rund 80 Gemalden vom Biedermeier bis zur friNederne - aus zahlreichen offentlichen wie
privaten Sammlungen - entfaltet sich der Facetielnen von Blumenbouquets und
Frichtearrangements, rustikaler Kichensticke urgtisiilleben sowie ergreifender Vanitas-
Bilder. Das Spektrum der Namen umfasst FerdinanddiMaler, Anselm Feuerbach Hans
Thoma, Wilhelm Trubner, Carl Schuch, Max Liebermahovis Corinth, Max Slevogt, Oskar
Kokoschka, Heinrich Vogeler, Paula Modersohn-Beckad viele andere. Einen besonderen
Akzent setzt die Disseldorfer Malerschule mit ihezsten Stilllebenspezialisten Johann Wilhelm
Preyer, Jacob Lehnen und Joseph Wilms.

www.clemens-sels-museum.de

2000
Livorno
Un Tedesco a Livorno



Lavorando su Pietro Parigi e le xilografie avevo incontrato Direr.
E, attraverso quest'ultimo, INCONTRO Friederich Anselm Feuerbach.

Infatti il 4 gennaio 1880 Feuerbach muore nel suo appartamento presso I'hotel Luna di Venezia.
La salma viene trasportata a Norimberga e le esequie hanno luogo il 12 gennaio nel cimitero di
San Giovanni di Norimberga, dove trova riposo vicino al sepolcro di Albrecht Diirer.

Nel suo vagabondare, |'artista soggiornera a Livorno da meta agosto fino alla fine di settembre
del 1856 in cura presso il medico tedesco Dr. Alarzt, gia medico di fiducia di Papa Gregorio XVI

--Amore a prima vista: & quello che legb Anselm Feuerbach all'ltalia. Era il 29 maggio del
1855 quando il pittore tedesco vi giunse per la prima volta, assieme al poeta Joseph Victor
Scheffel. La meta era Venezia. Lo scopo, per Feuerbach, era realizzare, come materiale di
studio per I'Accademia e Scuola d'arte di Karlsrhue, copie di Tiziano e Veronese. Per Scheffel,
invece, condurre degli studi nella Biblioteca di San Marco e nel Palazzo del Doge. Entrambi
erano accomunati dal desiderio di nuove, piu intense esperienze. E la borsa di studio offerta dal
principe reggente di Baden fu un 'ottima occasione per lasciare il Paese di origine, fino a quel
momento avaro nel riconoscere il loro talento.

In opposizione al naturalismo pittorico dei suoi colleghi contemporanei, Feuerbach creava
quadri pieni di pathos e ricchi di personaggi legati alla storia. Cosi, mentre altri si ispirano alla
vita caotica della citta o immortalavano momenti di vita domestica, o ancora, riproducevano
una natura bucolica fatta di boschi e prati, lui si misurava con temi come la storia di Medea, di
Ifigenia e il Simposio di Platone e si dedicava a un rinnovato studio e a una nuova percezione
della natura " perché ", come affermava l'autore, "la natura va sentita". Il suo percorso
artistico, iniziato con gli studi condotti all'Accademia di Dusseldorf e successivamente a quella
di Anversa, gia aveva soddisfatto il suo interesse per i fiamminghi e, poi, lo aveva portato a
perfezionarsi nel ritrarre il nudo maschile che dipingeva, in modo quasi monumentale, su tele di
grandi dimensioni. In seguito, al Louvre di Parigi, a tu per tu con le opere di grandi maestri,
come Rembrandt, Tiziano, Veronese, ma anche dei contemporanei francesi Couture, Courbet e
Delacroix, si dedica alla perenne ricerca della bellezza ideale che, a suo dire, si pud raggiungere
solo attraverso la rinascita dei fondamenti artistici dei maestri dell'antichita e del Rinascimento.
Con questo spirito lascia una Venezia provata, che lo aveva accolto soffocata dalla calura estiva
e invasa dall'orrore del colera. Prosegue il suo itinerario italiano passando per Padova, Bologna
e Firenze. Si bea dei capolavori dei grandi maestri e ammira, appropriandosene, i principi
stilistici rinascimentali. Non copia piu le opere dei grandi né, nei suoi lavori. Si rifa ad esse. Il
periodo dello "studio" si € ormai trasformato in una trasposizione individuale e autonoma di
quello che amava definire il suo "pensiero esatto”. In una lettera scritta in quel periodo l'artista,
infatti, dice: "Benedetta l'ora che mi fece diventare padrone della tecnica per poter adesso
seguire esattamente il vagare dell'anima".

A Roma giunge il 1° ottobre del 1856; vi rimarra fino al 1873. Diventa socio dell'Associazione
artisti tedeschi a Roma, frequenta assiduamente il salotto, aperto agli artisti, del musicista
tedesco Ludwig Landesberg e per lui realizza "Dante e le nobildonne di Ravenna", che sara
esposta a Roma, Berlino e Francoforte. Per Wedeking, console a Palermo per il Principato di
Hannover, dipinge invece il "Coro di Bambini". I piccoli modelli sono presi dalla strada. Nel suo
atelier li osserva mentre mangiano e bevono e traduce in schizzi i mille momenti diversi.
Stranamente, a Roma, non era facile disporre di modelli e, quei pochi che lo facevano per
professione, non riscuotevano I'interesse del pittore.
Fu un vero colpo di fortuna quando, casualmente, si imbatté in Anna Risi. Moglie di un calzolaio
di Trastevere, divento, per cinque anni, la modella, la musa e I'amata compagna del pittore. In
lei, I'artista aveva finalmente trovato la personificazione dei suoi ideali di bellezza. La ritrae in
mille modi, affidandole, di volta in volta, il ruolo di Madonna ("Maria col Bambino tra gli angeli
musicanti", Dresda, Staatliche Kunstsammlugen) o quello, profano, di una baccante ("Nanna
come baccante", Kultusministeriums,Stoccard) sovrapponendo alle interpretazioni idealizzate
quelle di una sensualita quasi erotica. Feuerbach mette in scena rappresentazioni in cui nulla




e lasciato al caso. Per la sua modella & lui che disegna abiti e gioielli e sarti e orefici li
realizzano fedelmente. Persino le cornici sono costruite secondo i suoi ferrei desideri.
E' in questo periodo che, come scrive Jurgen Ecker (curatore della mostra e del catalogo e
detentore di un dottorato di ricerca sul tema "Anselm Feuerbach. Catalogo critico dei dipinti,
schizzi e studi in olio"), I'artista giunge a "un' elaborazione di un colore personale. Un colore
che perde progressivamente lucentezza e diventa sempre piu freddo mentre la luce tenue mira
a superare le figure e la loro corporalita".

Di tanto in tanto Feuerbach torna in Germania, ma & |'Italia, ormai, il suo paese prediletto. Ed
€ a Venezia che, nel 1880, muore d'infarto.

Nel frattempo, le sue opere spiccano ormai nei musei pubblici d'Europa, sulle pareti di ville
borghesi e nei saloni di mecenati della cultura.

E oggi, per Ila prima volta, dopo oltre un secolo, tornano in Italia.
Per celebrare e contraccambiare un amore tutto italiano.

Grazie all'antologica che Livorno gli dedica, nelle sale di Villa Mimbelli, fino al 3 dicembre 2000.
Oltre sessanta lavori, tra dipinti e disegni, raccontano I'arte del pittore tedesco.

3. Marz 2005

Der Mensch ist bOse

Der grof3e deutsche Maler und Mythologe Anselm Kiefied 60. Zeit flr ein Gesprach tber Gott
und den Sinn des Lebens von Klaus Dermutz

ZEIT: Ist Inr Vorname mehr von lhrer Mutter oder mehnvorem Vater ausgewahlt worden?

Kiefer: Ich glaube von beiden. In der damaligen Zeit gakdassiker wie der MaleAnselm
Feuerbachsehr viel. Der Name, den man einem Kind gibtzistnlich wichtig, weil es zum Teil
sein Leben bestimmt — entweder als Gegensatz dslé&tahfolge. Ich habe mich spater mit der
Feuerbach-Familie sehr beschéftigt, mit dem Phgbea LudwigFeuerbach Es war eine Familie,
die in Deutschland zwei Generationen hindurch giref3e Rolle gespielt hat. Es gab den Maler,
einen Kunsthistoriker, einen Arch&aologen und deioBbphen Ludwig-euerbach der heute fast
vergessen ist, aber fur Marx und Engels sehr wgcitar. Ludwig Feuerbach war damals in
Deutschland ein Stafeuerbach war ein Revolutionar. Eifreuerbach war auch ein wichtiger
Jurist.

1 April 2009

Buchmesse: Ich bin 200 Blcher

Wenn eine ganze Bibliothek in die Jackentasche tpd$suartige Lesegerdte bedrohen die
Geschaftsmodelle von Verlagen und Buchhandlern.
Von Marcus Rohwetter u.a.

Jeff Bezosscheint wieder einmal den richtigen Riecher fiir gutes Geschéft zu haben. Wie

damals, in den neunziger Jahren, als er erkanass, dhs Internet zum grol3ten Marktplatz der Welt
heranwuchs. Als er den Onlineversandhéandierazongrindete, Biicher mit der Post verschickte
und damit die heile Welt der Buchhandlungen erdehtigt

Jetzt schlagt Bezos erneut die Bricke zwischenatten Welt des bedruckten Papiers und der
neuen digitalen. Die Zeit sei reif, das Buch neueriinden, glaubt er. Also liel3 er ein kleines



Lesegerat bauen, das, von der Bibel bis zu Homwareen, von Gedichtsammlungen bis zu
Fachbiichern, alles speichern und darstellen kamdl& hei3t das Gerat, lUbersetzt bedeutet das
»anzunden, inspirieren, entflammen« — und genaund@eht es Bezos. Er will die Welt fir eine
neue Art des Lesens entflammen, sie fur elektrbeidiicher begeistern. Und diese Begeisterung
soll sich wie ein Lauffeuer verbreiten.

Vor allem aber soll sie ein Kulturgut verschwindassen, das seit Jahrhunderten unseren Alltag
pragt. Das Ende des gedruckten Buches soll eing¢herden.

Vom Physischen zum Digitaldmeil3t eine Veranstaltung von Amazon auf der geexdéneten
Frankfurter Buchmesseind konsequenterweise will Bezos nicht persordicdtheinen. Die nétige
Aufmerksamkeit ist seinem Unternehmen ohnehin gevdsr kleine Kindle ist das grol3e Thema.
In den heiligen Hallen des Literaturbetriebs hdresc Furcht und Unsicherheit vor dem, was
passiert, wenn eines der altesten Kulturglter denddhheit im Zeitalter des Digitalen ankommt:
Verliert das Buch seine Seele, wenn es seinen Kampiert? An Schreckensszenarien herrscht
kein Mangel: leere Biicherregale in den Wohnzimm&anten ratseln, was sie ihren Nichten und
Neffen zum Geburtstag schenken sollen. Verlagepreat und Buchhéandler haben keine Ahnung,
auf welche Weise sie kinftig ihr Geld verdieneresol

Oder? Die Chancen stehen nicht schlecht, dass Amainen ahnlich epochalen Wandel einleitet
wie einst Johannes Gutenberg mit seiner Druckesprdsreilich kdnnte dieser Wandel auch ganz
anders ausgehen als beflrchtet. »Revolutiondren#at« habe das elektronische Buch, schreibt
die Technologieberatung Gartner — und meint dadréaklich hoffnungsfroh.

Als Amazon den Kindle im vergangenen Jahr in U8A auf den Markt brachte, war er schnell
vergriffen. Vielleicht fuhrt die Begeisterung alzo einer Neuentdeckung des Lesens. Gut moglich,
dass Gerate wie der Kindle eine Generation fir ifagsd Romane einnehmen, die vor allem vor
Bildschirmen aufgewachsen ist. Und vielleicht kdmisée ja auch die schier uniberwindbare Kluft
zwischen herkdmmlichen und digitalen Medien auftbse

Schon heute vereint der Kindle beide Welten: Sddesitzer konnen sich aus einer riesigen
Internetbibliothek mit Blchern, Zeitungen und Magan bedienen. Diese Bibliothek ist stets auf
dem neusten Stand. Sie lasst sich wie eine Fdstptatrchsuchen. In ihr ist nie ein Buch
»vergriffen«. Und dennoch kénnen Leser ihre Lekfiégr@ab von surrenden Computerltftern und
flackernden Bildschirmen geniel3en, auf dem SofaSamand oder im Zugabteil.

Auf den ersten Blick hat der Kindle so viel Seele wie ein Waffeleisemas>erat steckt in einem
billigen, weilen Plastikgehause, wiegt knapp 30&n@n und ist kaum gréRer als ein Taschenbuch.
Links ist der Kindle dicker als rechts, und wer iimder Hand halt, fihlt einen gummiartigen
Bezug auf der Ruckseite. Zwei grof3e Tasten an agterSsollen erméglichen, was man bisher
»Umblattern« nanntexEin seltsames Gerat«, sagt der amerikanische msrsMark RolstonKein
Zufall, dass Amazon gerade an einem etwas gefédigeNachfolgemodell arbeitet. Auf dem
Bildschirm erscheint die Liste der jeweils gespertén Titel. Bis zu 200 digitale Romane,
Sachbicher, Lexika und sogar Zeitungen. Klidke Leiden des jungen Werthekslick: Der Da
Vinci Code Kilick, klick, klick.

Auf den zweiten Blick wartet der Kindle mit einexchnischen Revolution auf: Der Bildschirm

besteht aus elektronischem Papier und lasst sithuge gut lesen wie eine Buchseite — scharf und
ohne Flimmern. Anders als ein Computermonitor bnar keine Beleuchtung. Das spart so viel
Strom, dass man tagelang lesen kann, ohne den eKimdlldie Steckdose hédngen zu missen.



Erfunden wurde das elektronische Papier von einewscher am Massachusetts Institute of
Technology, jetzt erobert es erstmals den Alltag.

Dabei ist die Idee des elektronischen Buches keiegs neu. Vor zehn Jahren stellte eine US-
Firma auf der Buchmesse das Rocket-eBook vor. Dwas pummelig aussehende Lesehilfe
entsprach dem Zeitgeist, das Wortchen »papierloak sseben zum Inbegriff des technischen
Fortschritts avanciert. Doch nur wenige Verlageehddlicher im Digitalformat an, und wenn sie es
taten, mussten sich Leser die Dateien erst umsténallif ihren Computer laden und von dort Gber
ein Kabel auf das Lesegerat Ubertragen. Weil esnelrerkdmmlichen Bildschirm verwendete,
machte der Akku des Rocket-eBook zudem schon nacigen Stunden schlapp.

Der zweite Anlauf scheint nun viel erfolgverspreuther. Zwar verrdt Amazon bislang keine
Verkaufszahlen, unter Beobachtern geht aber diét3ehg um, die Firma konne bis Jahresende in
den USA eine halbe Million Geréte verkauft habebie»Leistung des Unternehmens war es nicht
allein, den Kindle auf den Markt zu bringen, somdauch die Verlage davon zu tberzeugen, ihr
Programm (ber den Kindle-Store zu verkaufen«, gefgn Weiner von der Beratungsfirma
Gartner. Kindle-Besitzer kénnen mittlerweile mels 485.000 elektronische Bucher, Magazine
und Zeitungen aus dem Onlineladen beziehenlin@ignationvon Philip Roth odetast Lecture,
die Lehren des jungst an Krebs gestorbenen Protefandy Pausch — selbst Spitzentitel von der
Bestsellerliste deNew York Timeskosten in der elektronischen Fassung umgerechmeigat
sieben Euro, weniger als hierzulande ein Taschdnbuc

Zudem nutzt Amazon neue Mobilfunktechnik, um Blcheszuliefern. Kunden kénnen jederzeit in
der Onlinebuchhandlung stébern und in weniger ialsréMinute einen neuen Titel herunterladen —
egal, wo sie sich gerade aufhalten. Die Kostenrdsifid bereits im Buchpreis enthalten. All das
funktioniert bislang freilich nur in den Vereinigte&Staaten, denn nur dort ist der Kindle zu haben,
fur 359 Dollar. Wann Amazon audBuropa beliefern will, ist unklar. Gertchte, punktlich rzu
Buchmesse solle der Verkaufsstart in Deutschlakdrog gegeben werden, kommentiert Amazon
nicht.

Selbst wenn der Kindle scheitern sollte, wird enderes Unternehmen die Neuentdeckung des
Lesens vorantreiben. Der Elektronikkonzern Songteeauf der Funkausstellung Berlin kirzlich

ein eigenes Lesegeréat. Die Firma Polymer Visioh lvéld das handliche Readius verkaufen, dessen
Display ebenfalls aus elektronischem Papier bestid sich sogar einrollen lasst. Plastic Logic

entwickelt ein Gerat, das sich besonders fur Zggagaiten eignet. Und die Deutsche Telekom testet
unter dem Namen News4Me derzeit, wie sich Zeituriiggh am besten Ubertragen lassen. »Wir

wissen zwar, dass die Digitalisierung der Printraedirgendwann kommen wird«, sagt Peter

Mockel, Chef der Telekom-Forschungseinheit T-Laka/as die Leser von einer elektronischen

Zeitung erwarten, missen wir aber noch herausfirden

All diese Firmen haben jedoch ein grol3es Problemdeis als Amazon haben sie keine
Erfahrungen im Buch- oder gar Zeitungsgeschéft.ngissen erst eine passende Onlinebibliothek
aufbauen und Vertrage mit Verlagen schlie3en. Agrderts missen auch Kindle-Besitzer mit
drastischen Einschrankungen leben: Sie kénnen B&aker blof3 bei Amazon bestellen und auch
nur auf dem Kindle lesen. Sollten sie sich einegesdir ein anderes Gerat entscheiden, missten
sie sich ihre gesamte elektronische Bibliothek keaufen.

Die Technikdebatte Ubersieht, dass Bicher immer eine Sonderstellung hatten. 8id s

Wirtschafts-, vor allem aber Kulturgut. Wer sichf aine Erzahlistruktur oder Argumentationsfolge
einlassen will, kann auf die Volltextsuche verzeshtund wird die guten Seiten des klassischen
Buches nach wie vor zu schéatzen wissen. Allerdiwgdert sich das personliche Leseverhalten



schon jetzt. Wer starker auf Informationssuche figt,den wird deshalb vermutlich der Kindle
wichtig werden. Viele durften kinftig sowohl elektische wie auch herkdmmliche Blicher lesen.
Auf Reisen etwa konnte schon das Gewicht herkonmati®lcher fur die elektronische Variante
sprechen. Die Entscheidung fur oder gegen ein gkthsl Werk wird wohl in Zukunft je nach
Situation ganz unterschiedlich ausfallen.

Eines aber scheint sicher: Mit der Digitalisieruhgs Buches geht ein Zauber verloren, der seit
Jahrhunderten wirkt. Oft nahm er grundlegendenl&ssfauf Gesellschaften. Wissen verbreitend,
sturzte das Buch Herrschaftsverhaltnisse um. Getalusfaltend, anderte es Uberzeugungen.
Emotionen transportierend, liel3 es schon immereBilch Kopf entstehen, wurde deswegen sogar
selber zur Metapher des Lebens und zum Gegensearidteratur.

Francesca und Paolo kdnnen erzahlen, was ein Berohag. Dante&o6ttliche Komddienat sie um
1320 als ein Paar ins Werk gesetzt, das beim gesar@ien Lesen eines Buches lUber die Liebe auf
den Geschmack kam: »Wir lasen eines Tages, unsuatl..« Um es abzuktrzen: Schon bald wird
viel gekisst, und verstandlicherweise gerat dashiBadd zur Nebensache: »Wir lasen weiter nicht
in jener StundeAnselm Feuerbachhat diesen Zusammenhang mehr als ein halbes Usén
spater gemalt und dabei ins Bild gesetzt, was eichBst. Die Finger von Francescas rechter Hand
hat der Maler wie neugierige Lesezeichen zwischén $eiten des Buches gesteckt, das
aufgeschlagen auf beider Schol} liegt. Francescad Hat schon weit nach vorn geblattert, den
Inhalt des Buches vorwegnehmend: Wie mag das regeduen? Paolos Arm ist um sie gelegt, aber
noch berldhren seine Finger sie nicht. Die Szenausteiner Gegenwart der Erwartung in eine
offene Zukunft hin ausgespannt. Ebenso wie Dantesk\&kigt das Gemalde, dass die individuelle
Geschichte und die eines Buches aufeinander eiawjikich gegenseitig spirbaren Sinn geben.

30 November 2009

ZEIT-Museumsfuhrer: Bayerische Traumerel

Die Sammlung Schack in Minchen
Von Wilhelm Trapp

Die Widmung, die der Bauherr 1909 im Giebel ankeimdiel3, konnte die Beschenkten nur

beleidigen: »Kaiser Wilhelm Il. der Stadfiinchen zur Mehrung ihres Ruhmes und grof3en
Kinstlern zum Gedachtnis«. Vom Preul3enkaiser musstedie kunststolze Bayernkapitale ein

Museum schenken lassen! Ob dehack-Galerialeshalb selbst vielen Einheimischen unbekannt
ist?

Der wahre Stifter, Adolf Friedrich von Schack (184i5 1894), hatte andere Plane. Der in Schwerin
geborene, hochgebildete Diplomat, Literat und Kkersher, hatte frihnselm Feuerbach Arnold
Bdcklin und Moritz von Schwind durch Anké&ufe geférd Diese bilden zusammen mit Werken
Spitzwegs und Lenbachs eine einzigartig erhalteneatRollektion studdeutscher Malerei des
mittleren 19. Jahrhunderts — die Schack gleichviebker der Reichshauptsta@erlin hinterlassen
wollte. Er vermachte sie dem deutschen Kaiser, sigln wiederum aus Diplomatie fir ihren
Verbleib in Minchen samt Galerieneubau entschidgtlerHhat die Sammlung 1939 dann auch
besitzrechtlich bavarisiert — und so trdumte dibask-Galerie seit hundert Jahren an der einst
prachtigen Prinzregentenstral3e vor sich hin, vocha@nden Verkehr umtost.

Jetzt aber soll alles anders werden. Zum Jubilaundevdas Haus geliftet, Teppichmuff wich
Parkettglanz, farbige Wande frischen die Gemaldwerkstiv auf, tberwdlbt von lichtschwebenden
Decken — die allerdings an triben Herbstabendeartdaufleuchten, dass man meinen kénnte,



Lenbachs bezaubernder Hirtenknabe schitzte die rAugedem grellen KunstlichGogar einen
neuen Namen hat das Haus bekommen, »Sammlung Schatil, so die Begriindung, die
Sammlung ja alter als das Gebaude sei. Seltsandass, die Umtaufe just zum Hundertsten des
Gebaudes geschieht.

In Wahrheit durfte es wohl um das sogenannte CatpdBranding der Minchner Museen gehen,
also um Namenszauber: Etwas vom Hype der SammluagdBorst soll magisch auf die
schlummernde Sammlung Schack Ubergehen, gibt ds\dobliffende Parallelen. Beide Museen
beherbergen Privatsammlungen zu Kunstgebietendif@lires ein paar Turen weiter viel grof3ere
Hauser gibt; beide schliel3en sich wurmfortsatzaatiggroRe Museumsareale an. Furchten die
Verantwortlichen denn nicht, dass der Namenszaubeh umwenden koénnte? Dass der
Publikumsmangel der vormals hochberiihmten Sammbbcigack dereinst zum Menetekel der
Sammlung Brandhorst werden kdnnte?

Im ZEIT-Museumsfihrer stellen wir lhnen jede Wodhees der schonsten Museen Deutschlands
vor. Um alle bisher veroéffentlichten Museumsfihder ZEIT aufzurufen, klicken Sie bitte auf das
Bild Stuart Franklin/Bongarts/Getty Images

Aber vielleicht wird ja alles gut, die Bilder hattes verdient. Schacks dornréschenhafte Sammlung
zeigt eine zwischen Schwinds Marchenromantik und mediterranen Melancholie Bdcklins
versunkene Kulturnation, tberall wird getraumt,ayesen, geschlafen. Die Flucht, ob nach Suden,
in den Mythos, »ins« Mittelalter, scheint das Haélog@ina — solange man betrachtet, was da gemalt
ist. Schaut man aber, wie es gemalt ist, verfliegjereskapistischen Nebel, und pl6étzlich drangt es
aus der Herzkammer des 19. Jahrhunderts kraftach norne, ins zwanzigste.

Das beginnt konzeptionell mit den Kopien der veae®ichen Renaissance im wieder getffneten
Hauptsaal. Bellini, Tintorettolizian lie3 Schack kopieren, nicht aus naiver Sammeteidsrn zu
Studien, weshalb Schaden und Schmutz genau abgenrdkn. Schack verglich Bildkopien — was
fur ein Gedanke! — mit literarischen Ubersetzungen.

So werden Verbindungen sichtbar. Etwa wenn der Madé@bach 1868 den Maler Tizian kopiert,
dann hellt das zeitlose Licht des Italieners audnche Landschaften des Deutschen auf — in
Richtung Cezanne. Arnold Bdcklins dunkle Zypreskegen andererseits so undurchdringlich auf
der Leinwand wie Rothkos metaphysische Felder;diadjischtwilde Erotik seiner Meereswesen
lasst mache Entfesselung der Avantgarde vorausnatuwred Moritz von Schwinds so beliebte,
pastillenbunte Fabeln, seine Ritter und Maidenesan schon von Amerika zu trdumen, von ihrem
Comeback in den wahrhaft popularen FantasiewekerDisneystudios. Ein Narr, wer glaubt, die
Bilder wirden jemals schlafen.

6 April 2010

Museumsfuhre: Hier wartet Frau Wollust

Das Augustinermuseum ist nach der Wiedereroffnung spektakulare Kunstschau geworden in
der perfekten Balance zwischen Inszenierung undsémmatorischer Verantwortung von Hans-
Joachim Miller
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Spannend auf jedem Meter. Der Skulpturensaal inirdendes Freiburger Augustinermuseums |
© Christian Richters

So nah war man der Wollust noch nie. Siebenhurddémte ist sie alt oder jung, wer kann das schon
sagen. Hielt sich oben am Freiburger MiunsterturenHind vor die Brust. Hat alles gesehen, ohne
dass jemand sie recht sah. Bis man sie aus luftifiite herunterholte und ihr im neuen
Augustinermuseum ein auskragendes Postament d2arteendlich hat die Allegorie der Luxuria
die Chance, an ihr Verfihrungsziel zu kommen. Ursd jetzt sieht man, was fir eine wunderbare
Lasterfigur die Steinmetzen zu Beginn des 14. datdérts weit GUber den verwinkelten Dachern
der damals noch siindenfreien Stadt angebracht haben

Wiedereroffnung ware das falsche Wort. Es ist inhvkait nichts weniger als ein neues Museum
entstanden, eines, das es so bislang nicht gaberé&xhatze in wenig zugénglicher Weise mehr
verwahrt als ausgestellt waren. Nur der Kennergeatusst, dass sich Freiburg im Wettstreit der
Mittelaltersammlungen nicht Zu verstecken braucht. Aber unzulangliche
Prasentationsmoglichkeiten und eine autistische eMimnspolitik in Tateinheit mit fortgesetzter
Offentlichkeitsabwehr filhrten dazu, dass man dasisHeaum noch wahrnahm. Wenn der
Freiburger tatsachlich einmal die Kinder packte anth Museumsbesuch anstiftete, dann ging er
mit ihnen die alten Uhren und Bauernbetten ansehauend nicht zum Marientorso mit den roten
Tranenperlen im gotischen Schmerzgesicht und deamé&tkleid am erstarrten Korper. Vorerst
sind die kulturhistorischen Bestande nun eingetagdus dem Augustinermuseum ist ein
Kunstmuseum von spektakularem Zuschnitt geworden.

Im ZEIT-Museumsfihrer stellen wir lhnen jede Wodhees der schonsten Museen Deutschlands
vor. Um alle bisher veroéffentlichten Museumsfihder ZEIT aufzurufen, klicken Sie bitte auf das
Bild | © Stuart Franklin/Bongarts/Getty Images

Das Haus, im Kern eine mittelalterliche Klosterglaim 19. Jahrhundert Stadttheater, in den
zwanziger Jahren im neobarocken Stil zum Museumeuiistet, hat dem Architekten Christoph
Mackler nicht viel Gelegenheit gelassen, mit gestdler Baumeistergebérde mitten in der Stadt
aufzutrumpfen. Die Qualitat seiner Architektur lieig der fantasievollen Detailarbeit, die der
Anmutung und der Aufgabe gleichermal3en gilt. Walklzum Staunen, wie es gelingen konnte, auf



engem Grundriss ein Museum zu entwerfen, in dem keame noch so steile Treppe scheut, um
immer wieder neue Einblicke, Ausblicke, Uberblicke entdecken. Das Museum, spannend auf
jedem Meter, ist nicht frei von kirchenahnlichendfichkeit, aber zugleich ganz zeitgenossischer
Erlebnisraum. Fir Einsicht und Erkenntnis ist sogpsorgt wie flirs schiere Vergniuigen. Perfekter
kann die Balance zwischen Inszenierung und kont®iseher Verantwortung nicht sein.

Mackler und das Freiburger Museumsteam haben dem Kaekannten Sammlung die denkbar
angemessensten Auftrittsmoglichkeiten geschaffen. dentrum eine grof3e Halle mit den
machtigen Propheten vom Freiburger Minsterturnkslimnd rechts Seitenschiffe mit delikat
abgestimmten Wand- und Stellplatzen fur die Tafédned und Holzskulptur vom 11. bis zum 15.
Jahrhundert. Nirgendwo herrscht Gedrange. Ehempaat den Eindruck, alle Bemihung sei dem
einzelnen Meisterwerk geschuldet, der friihgotiscBénstus-Johannes-Gruppe genauso wie dem
Sundenfalldes Meisters H.L., Martin Schaffnedéingstem Gericht Nicolaus Hagenauer&ufer
oder Griunewalds famose8thneewunderAltarfliigel. Dahinter ein sakristeiahnlicher Baksaal,

wo die skulpturalen Stucke vor der wandhohen Omged dem Kloster Gengenbach ungemein
suggestive Buhnen bekommen haben. Oben Galerieuamkelkammern flr Beispiele aus der
gro3artigen Glasfenstersammlung, Umgange mit thieaten Werkzusammenstellungen (Passion,
Marienleben, Heilige) und zuletzt noch einmal eineppe hinauf in den ausgebauten Dachstuhl,
wo verschrankt im jahrhundertealten Holzwerk eirbisi steht, in dem zu besichtigen ist, dass mit
Feuerbach Thoma und Winterhalter das Augustinermuseum awshdem 19. Jahrhundert einiges
zu bieten hat.

Ein Schmuckstick unter der neueren Museumsarchitekum Schwérmen schoén. Nun hat Frau
Wollust, worauf sie immer gewartet hat, dass mamial ganz nah auf den Sandstein sieht.

19 April 2010

Pfalzgalerie Kaiserslautern:

Betorende Uppigkeit

von Shirin Sojitrawalla

vvv v vy




Im Stil der Neorenaissance Uberragt sie die SkidtPfalzgalerie Kaiserslautern | © Pflalzgalerie
Kaiserslautern

Dieses Bild ist alle Bilder, und darauf zu seherse gut wie nichts: blol3 eine gigantische weil3e
Flache, eingefasst von einem tUbermiutig bunten Raad .titellose Bild aus dem Jahr 1968 stammt
von Sam Francis. Jeder darf es mit seinen eigexa@men inneren Bildern flllen oder auch nur der
hypnotischen Kraft dieses Kunstwerks erliegen. Biratsammler hat den Francis gemeinsam mit
anderen Werken amerikanischer Kinstler ddoseum Pfalzgaleri@als Dauerleihgabe vermacht.
Und das nicht von ungefahr, ist doch die Kunst Akaesr einer der Sammlungsschwerpunkte des
Hauses. Und auch das nicht von ungefahr, schilefigben Tausende US-Amerikaner in
Kaiserslautermund drum herum, die Ramstein Air Base ist nur gerdilometer entfernt.

Ein Privatsammler war es auch, der den Grundstéckdie Gemaldesammlung der Pfalzgalerie
legte. Der Miunchner Hofrat Joseph Benzino (18191&83) vermachte ihr etwa 150 Gemalde,
darunter Werke vonselm Feuerbach Carl Spitzweg und Johann Wilhelm Schirmer. Eréffn
wurde das Museum, das in einem zweiflligeligen Gabddm Stil der Neorenaissance die Stadt
Uberragt, schon rund 20 Jahre vorher — 1880 algi®fhes Gewerbemuseum, das Kunsthandwerk
ausstellte. Kunsthandwerk stellt die Pfalzgalemehaheute noch aus. Ein Raum ist der neuen
Sachlichkeit gewidmet, lauter Glaser, Schalen uradevt sind hier zu sehen. Gleich daneben
langweilt sich Paul Kleinschmidtsdhnende Damgnseits des guten Geschmacks und betort uns
mit ihrer karikaturesken Uppigkeit und Fiille. Wemvinr wieder auf die Glaser und Vasen blickt,
der staunt, wie gut sich diese auch in ihren sgeckFingern machen wirden.

Im ZEIT-Museumsfihrer stellen wir lhnen jede Wodhees der schonsten Museen Deutschlands
vor. Um alle bisher veroéffentlichten Museumsfihder ZEIT aufzurufen, klicken Sie bitte auf das
Bild Stuart Franklin/Bongarts/Getty Images

Ahnliche Korrespondenzen ergeben sich zwisch&nselm Feuerbachs Gemalde Der
Marchenerzahlerdas dem persischen Dichter Hafis huldigt, und dlegendstilglasern aus Nancy,
die sich in der Vitrine nebenan recken. Diese At dusammenstellung lenkt den Bliek passant
auf die Form und verdeutlicht den Kunstcharaktes alesgestellten Handwerks. Zuweilen geht es
dabei auch angenehm didaktisch zu. Im Raum »Stimgenur Horizonte« treten Landschaftsbilder
aus dem 19. Jahrhundert in einen Dialog mit zetdigsischen abstrakten Werken, und man kann
sich nur wundern tiber die erstaunliche Ahnlichkeit.

Oft ist in diesem Museum die Anordnung der Werkersio sinnlich wie sinnig. »Transparenz und
Dichte« verspricht ein Raum, in dem eine geradegn-aitige Konzentration herrscht. Andreas
Bees zart wuchtigelsannibalenfasdadt dazu ein, es mit mantrahaften Bewegungennzumnden,
bis sich das Kunstwerk in Schwingung versetzt. Pdsbkontrast glanzt an der hinteren Wand ein
Bild von Norbert Frensch, das der Farbe Schwarzumliche Tiefe verleiht. Und daneben héangt
eine der kleinformatigen Farbmeditationen von MeStreit. Zwei deutsche Maler, die man in
Kaiserslautern entdecken kann.

Andere lohnen die Wiederentdeckung, etwa der deetBopressionist Max Slevogt. Seine Portrats
sind von geradezu fotografischer Intensitat undzenuitdas Spektrum der Farbe Weil3. Deutsche
Impressionisten und Expressionisten sind ein wait&Schwerpunkt der Sammlung wie auch
Landschaftsbilder und Portrats des 19. JahrhundatBer Gemalden und Skulpturen und dem
Kunsthandwerk gehdren rund 15.000 Blatt Grafiken Qammlung, darunter Arbeiten vdvax
Ernst Paul Klee und Pablo PicassoDie empfindlichen Papiere werden freilich nur rspan
ausgestellt. Wie sich der Besucher in diesem Muselnehin zu keinem Moment von der Fille
der Exponate erschlagen fuhlt. Werke wie Betraclanen frei. Hinzu kommt die heitere




Lebenszugewandtheit des Hauses. Hier herrschtHaghn&siger Kunstbetrieb, bei dem Besucher
die Luft anhalten und den Ricken strecken. Vielmattken Kinder auf dem Boden und lassen
sich belehren, jagen amerikanische Schiler von SaalSaal, und dazwischen bekommen
vorgeblich Erwachsene gegenwartige Videoinstaltaioerklart. Anderswo nennt man das Tag der
offenen Tir. In Kaiserslautern ist es ein normBlenstag.

3 September 2010

Durchtrainiert und schwer bewaffnet

Eine Ausstellung beleuchtet die weltweit gepflelytér von kriegerischen Amazonen. Von Urs
Willmann

Die Lippen dunner als die vofingelina Jolie die Oberweite ein wenig geringer. Ansonsten aber
ganzLara Croft. Die Vorstellung, die sich M&nner in der Antikerveiner Amazone machten,
unterschied sich nicht grundsatzlich von der ktedtgenden Protagonistin im Computerspiel Tomb
Raider und der von Jolie gespielten gleichnamigémfigur. Sie waren stark, durchtrainiert und
grausam — jene sagenumwobenen Frauen, die ang&biegn gegenAthen fihrten, vor den Toren
Trojas kampften und Alexander den Grol3en trafen.

Die griechischen Schriftgelehrten schilderten diehwer bewaffneten Amazonen als
»mannergleich« (Homer) und »wohlberitten« (PindaBie sollen in einer mannerfreien

Gesellschaft gelebt haben oder zumindest in eimeder alles anders war als im klassischen
Griechenland Im Amazonenreich verrichteten Manner Frauenarbé&itauen dbernahmen

Mannerrollen. Und damit diese Verhéltnisse bestdilieben (so berichtete es Diodor), wurden die
mannlichen Nachkommen verstimmelt. Oder gar nackedburt getotet.

Stellten antike Kinstler die mannermordenden Bedbilich dar, mischten sie dem Schrecken
Erotik bei, schlieBlich wurden die meisten Vasem Wdannern gekauft. Also: entblof3te Briste,
kurze Roécke, entrickter Blick. Die Amazone wartister Linie eine mannliche Projektion.

Als Mythos ohne grof3en Realitdtsbezug macht sieneimeil deraktuellen Ausstellung im
Historischen Museum der Pfalz in Speyars. Den Angriff des Frauenheers auf Athen hat es
namlich nie gegeben. Vielmehr war der Mythos deragamen eine kulturelle Schépfung, ein
zugespitzter Gegengedanke. Er sollte wohl verddngh, dass es zur mé&nnerdominierten
Gesellschaft keine Alternative gab. Geografischdeutieser schlimme Gegenentwurf am Rand der
damals bekannten Welt platziert, nordlich des Sch&raMeers und irKaukasus

Doch die Ausstellung rekapituliert auch, was dituakte archaologische Forschung dazu beitragt,
die Wurzeln dieses Mythos zu ergrinden. Was mag 3a@fl0 Jahren die Manner dermal3en
fasziniert haben, dass ihre Fantasie Uberschauxfigdeicht waren es jene Kriegerinnen, deren
Uberreste in den vergangenen Jahrzehnten in depestgebieten zwischédsteuropaind Sibirien
zum Vorschein gekommen sind.

In zahlreichen Grabern sind Frauen nicht nur mibhn®eck oder Keramik beigesetzt worden,
sondern auch mit kriegstauglichem Gerat: Pfeilb{dggreerspitzen, Dolchen, Reiterkleidung und
Zaumzeug. Mit diesen Utensilien scheinen die Fraugerwegs gewesen zu sein. Davon zeugen
ihre Verletzungen: Die Frau im Grab von Semoawtscheatte eine schwere Kopfverletzung
erlitten, im Knie der Toten von Schurowka steckiteeeverbogene Bronzepfeilspitze. Im Schéadel
einer der Toten von Tschertomlyk fand man einefldigtige skythische Pfeilspitze. Trafen diese
Frauen womaglich als »Amazonen« auf griechischeé¢derd befligelten den Mythos?



Das kriegerische Frauenvolk hat es nie gegebent ééeGeschichtsschreiber Herodot berichtete
immerhin von der Flucht der Amazonen an die néhdli§chwarzmeerkiste — und dass sie sich mit
den dort lebenden Skythen verbunden héatten. So $&ds zumindest geografisch der Bogen in
jenes Gebiet »am Rand der bekannten Welt« schl@jenGraber belegen, dass es dort vor 2500
Jahren bewaffnete Frauen gegeben hat — allerdeigdkauenvolk.

Und die Frauen waren stark! Die Hamburger Arch&ol&tenate Rolle vermutet, dass die typische
Kriegerin der Steppengebiete gut trainiert war: sbudie fleischhaltige Kost und die Vielseitigkeit

der ssportlichen< Ubungen entsprach sie vermuttiem Typ heutiger Mehrkampferinnen oder
Distanzreiterinnen: kraftig, beweglich und schlaniKeine Belege gibt es jedoch fir das am
haufigsten bemiuhte Klischee: dass den AmazonenBan& amputiert oder ausgebrannt worden
sei, damit diese beim BogenschielRen nicht hindeviiar.

Die Griechen hatten die Legende verbreitet — utelrdhmen sie auf, bei jeder Gelegenheit. Als
der Rand der Welt bis nach Amerika hinausgescholerde, kursierten auch dort plotzlich
Geschichten von sagenumwobenen Frauenreichen. Dazadhasgebiet hat daher seinen Namen,
und Kalifornien ist nach der Amazonenkonigin Califia benannt. Inttéfalter war es Mode, sich
als Amazone portratieren zu lassen. Und Frauen @itsport werden noch heute als Amazonen
bezeichnet.

Die erstaunlichste (reale) Blute aber trieb deridgtinAfrika, auf dem Gebiet des heutigen Benin.
Ab dem 17. Jahrhundert durften die Ehefrauen dasgsovon Dahomey, 4000 bis 5000 an der
Zahl, nur vom Konig berthrt werden. Der nutzte di&&orschrift nicht nur, um Verbrecher zu

bestrafen, sondern auch zur Plinderung oder zunetfghz von Kriegen. Die hochgerusteten
Haremsdamen zogen wie ein Polizeitrupp durchs Laritgelten, téteten, klauten nach Belieben —
schlie3lich war es keinem erlaubt, sich den Gespieh des Konigs in den Weg zu stellen.

Die Amazonen von Dahomey existierten als konigli@whutztruppe bis 1892. Dann wurden sie
von den Franzosen besiegt. Von den 1200 Kampferirswlen nur 50 Uberlebt haben. Eine
allerdings auf3erst lange — sie hiel3 Nawi und st&®. Ist die Rechnung korrekt, dann war sie
mindestens 103 Jahre alt. Und falls die Geschidbieh nicht ganz stimmt, dann passt sie zur
Tradition fast aller Erz&hlungen Gber Amazonen.
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Louvre: Auf dem Sonderweg

War die deutsche Kunst schon immer auf KatastrapiteKrieg programmiert? Eine Ausstellung
im Louvre Uber die Jahre 1800 bis 1939 suggerest-dund sorgt damit fur einen kulturpolitischen
Skandal. VorAdam Soboczynski
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Der franzosische Premier Jean-Marc Ayrault (Mitegine Frau Brigitte und der Prasident des
Louvre, Henri Loyrette (rechts) nach dem Besuch Alesstellung "De I'Allemagne, 1800-1939 -
From Friedrich to Beckmann". | © BERTRAND GUAY/RFKGetty Images

Wer dieser Tage durchs Quartier Latin spaziert died jungen und alten Parvenis mit ihren
schmalen Slippern, rosa Seidenschals und kleimstigeén Mischlingshunden erblickt, die Frauen,
die mit herausgestellter Sorglosigkeit und baumaincEinkaufstdschchen die Stralle wie
schwebend dberqueren, als fuhren keine Autos, Hak Gerede von der franzdsischen
Wirtschaftskrise fur die Erfindung windiger Jounstdn. Aber man steht eben nicht vor den
Wohnblocks der Banlieues, sondern im wohlhabendentrdm der Wohlstandsinsel Paris und
wundert sich deshalb nur kurz, dass einem tatsdchlominique de Villepin, der ehemalige
Ministerprasident, in einer Seitenstrale des Bauldss Saint-Michel mit stolzester Lassigkeit
entgegenkommt, sehr offenkundig die Sonne genielirdin Berlin dieser Tage ihren Dienst
komplett verweigert.

Der Weg fuhrt Uber die Seine zurbouvre rasch vorbei an den zu Verliebtheitsposen
entschlossenen Paaren, man ist ja sozusagen blerafigereist, um sich die grof3e und gefeierte
deutsch-franzdsische Sonderausstellung Uber deutsahst anzuschauen, die — so viel sei
vorweggenommen, und so viel hatte man schon voReese gertchteweise gehort — zu einigem
Streit zwischen den franzdsischen und den deutsGhmganisatoren gefuhrt hat. Denn so, wie sie
jetzt konzipiert ist, héatte sie aus deutscher Siohtkonzipiert werden durfen. Und dass sie so
konzipiert ist, wie sie konzipiert ist, hangt zumh@st auch mit der europaischen Krise zusammen,
die zu "Verstandigung", "Freundschaft® und "Versdamg', der Ublichen diplomatischen
Feiertagsprosa, nicht unbedingt einladt.

Die Ausstellung wurde naturgemald trotzdem vergangene Woche vom tsahan
Kulturstaatsminister Bernd Neumann mit dem frarsisen Premierminister Jean-Marc Ayrault
und der Kulturministerin Aurélie Filippetti sehridelich ertffnet. Sie nennt sidbe I'Allemagne,
1800-1939. De Friedrich & Beckmannd wird anlasslich des0. Jahrestags der Elysée-Vertrage
unter der Schirmherrschaft von Bundeskanzlerin Amdderkel und Staatspréasident Francois
Hollande gezeigt. Konzipiert wurde sie "auf Initvaét des vom Bund geférderten Deutschen Forums




fur Kunstgeschichte in Paris in Zusammenarbeit aiein Louvre". So jedenfalls steht es in der
offiziellen Pressemitteilung der Bundesregierung.

Deutsche Malerei in einer Uberblicksschau ist ein N ovum

Die Ausstellung ist im Untergeschoss desivre untergebracht, in der Hall Napoléon, in etwas
schmalen Gangen, der unbedarfte Museumsbesucher sialisein wenig durchfragen, bis er im
ersten Raum vor Tischbeins bekanntem Goethe-Gerstdtie Aber dass hier Uberhaupt so etwas
ganz und gar Exotisches wie deutsche Malerei isretberblicksschau (etwa 200 Werke, meist
Leihgaben) gezeigt wird, ist ein Novum und offenisgahon per se ein Umstand, der Applaus
herausfordert. Man war sich sogleich einig, dagsAlisstellung "den Franzosen lieb gewonnene
Klischees Uber das Nachbarland austreiben” mg@&iiddeutsche Zeitungjass die "Vielfalt der
Stromungen und Mdglichkeiten” veranschaulicht wiFdankfurter Allgemeine Sonntagszeitung)
und eine "Kunst von grofRer Vielfalt" gezeigt wirdie zuvor in Frankreich "mit Vorurteilen
behaftet" waiDie Welt)

All dies stimmt. Zumindest solange man sich aussBhth auf die Auswahl der einander
wunderbar widersprechenden Gemalde konzentriert wanel Saaltexte, die nahezu alle
ausschlie8lich auf Franzosisch abgefasst sind (aideh sogar die Gemadaldenamen), die
Interpretationen, die der Audioguide offeriert, udds Begleit- oder Presseheft zur Ausstellung
grof3herzig ignoriert. Kurzum, man muss das deneBildunterlegte Ausstellungskonzept vollig
ausklammern, um sich an den Werken zu erfreuen, wtia Goethes menschenfreundlichem
Kosmopolitismus ausgehend, einen Bogen zum BegsrZzaveiten Weltkriegs 1939 spannen.

Dass Herausragendes ausgestellt wirde, konnteiriman ederart staatstragenden Projekt ohnehin
vermutet werden, darunter Gottlieb Schicks klasisgthe Gemalde, religios beseelte Werke der
Nazarener wie Julius Schnorr von Carolsfeld, Cagand Friedrichs Landschaften, mit Adolph
Menzels Eisenwalzwerkdas erste grofRe Industriegemdalde Deutschlandshdige;, mit Max
BeckmannsHolle der Vogel(1938) eine Allegorie auf die Naziherrschaft, rdvis Corinths
SpatwerkEcce homq1925) eine Versinnbildlichung der geschundenesalir Mensch zwischen
den Weltkriegen.

Das Konzept vereinfacht zu nennen ware ein Euphemis  mus

Man konnte auf den ersten Blick meinen, dass essaciyis dieser so unterschiedlichen Werke und
ihrer disparaten Kontexte unmdglich sein dirftee deutsche Kunst als Versinnbildlichung einer
politischen Verfallsgeschichte zu instrumentalisierDoch genau dies ist offenkundig beabsichtigt
— die Kunstwerke sollen fur die Nationenbildung Beutschen einstehen, diese reprasentieren. Die
Ausstellung steht vom ersten Raum an unter denegrd@itbegriffen apollinisch und dionysisch,
Extreme, mit denen Deutschland angeblich unablassigunausgeglichen rang. Das Apollinische,
die Form und Ordnung, wird Goethe und der Klassiffeordnet, das Dionysische, das Rauschhafte
und Wilde, mit den deutsch-franzésischen KriegeWerbindung gebracht.

Im heimlichen Zentrum der Ausstellung, in der PlaceDionysos, einer Art Giftsaal, wird
ausgerechnet mit bisweilen ironischen Werken vonokr Bocklin (Spiel der Nereiden)Anselm
Feuerbach(Medea an der Urnejind Franz von StuciDer Kampf ums Weikgnhand einer grof3en
Wandtafel der Besucher belehrt, wie die deutscheaxsKumit dem Aufstieg Preuf3ens ins
Dionysische entglitt. Die deutschen Kunstler hatt@anEinklang mit dem Bismarckschen Reich
"primitive Regungen'(pulsions primitives)entdeckt, die Iphigenie sei der Medea gewiches, da
Weib sei hysterisch geworden, das Deutsche habegsigen den Fortschritt Frankreichs gestellt,
gegen "den Materialismus und den internationalemar&itier der franzésischen Avantgarden”.



Einmal mehr steht hier eine entgleiste, in sichkapselte deutsche Moderne der franzdsischen,
weltoffenen Zivilisation gegentber — eine Argumdiota die spatestens mit Werner Hofmanns

MonografieWie deutsch ist die deutsche Kungt999) nur mit grof3ten Einschrankungen gefuhrt
werden kann.

Das Konzept der Ausstellung im Louvre vereinfachtrennen ware ein Euphemismus. Es wird
suggeriert, in Deutschland habe es — wie in Frackre- ein kulturelles Zentrum oder eine
dominante Akademie gegeben, die asthetische Vongdi@gte machen koénnen. Vollstandig
ausgeblendet wird die im internationalen Verglaygcbl3e Unabhangigkeit der deutschen Kunst im
19. Jahrhundert, die sich gerade keiner rigidennNgiigte: Die Exzentriker wurden von Carl
Spitzweg konterkariert, pickelhaubiger Nationalismwurde durch deutsche Innerlichkeit und
biedermeierliche Betulichkeit unterwandert. BdcklifFeuerbach und von Stuck als
lllustrationsmaterial fur eine Unheilsverstrickudgr Deutschen, also die These vom deutschen
Sonderweg zu benutzen, der schnurstracks zur mdgmralistischen Vernichtungspolitik fuhre,
das kann man ohne Chuzpe kaum tun.

Dass die Ausstellung mit der Zasur 1939 endet @blglim Eingangsbereich beeindruckende neue
Werke von Anselm Kiefer stehen), ist daher auchhkanisszuverstehen: Der deutschen Kunst ist
das Grauen seit Goethe geschichtsphilosophisclesshgeben. Die Sehnsuchtslandschaften Italien
und Griechenland, die Besinnung auf die Gotik, digeitsche Mittelalterbegeisterung, die starke
Betonung des Alltagslebens, die Beschworung deetsthiefe” bilden in dem so gesetzten
Interpretationsrahmen jeweils nur Etappen zur dbeis Katastrophe.

Es passt ins Bild, dass die Romantik unter"tigpothése de la naturahit einigem Gewicht auf
ihre politischen Aspekte hin beleuchtet wird, detsprechende Beitrag des Audioguides legt den
Schwerpunkt auf die Landschaftsmalerei von Caspawid Friedrich und entdeckt darin
antinapoleonische Tendenzen, die hinter der vettidinunschuldigen Naturdarstellung lauern.
Das kann man mit einigem Deutungseifer durchauseseen. Wenn aber in einem Nebenraum
Ausschnitte aus Leni Riefenstahls Olympia-Film ggzeverden, ist man herzlich eingeladen, eins
und eins zusammenzuzéahlen.

"Die Franzosen haben sich die Deutungshoheit nicht nehmen lassen"”

Nun ist die Ausstellung ein deutsch-franzésischemm@nschaftsprojekt. Das Commissariat
Général teilen sich der Prasident des Louvre, Heoyrette, und Andreas Beyer, der Leiter des
Deutschen Forums fir Kunstgeschichte in Paris. B@fahrigen Kunsthistoriker Beyer, der in
Basel lehrt und fur seine Téatigkeit in Paris beulaist, treffen wir in der Brasserie Vagenende auf
dem Boulevard Saint-Germain, man sieht sich in dahlreichen Spiegeln des mit allerlei
Verzierungen versehenen Art-nouveau-Saals bestanddgrmals. Beyer zerlegt mit allerlei
Werkzeugen einetourteauund kommt sogleich auf seine Unzufriedenheit meit Ausstellung zu
sprechen. Er spricht schnell und lebhaft, mit eiselten gesehenen Mischung aus Zorn und
Heiterkeit: Nun ja, die Ausstellung, das deuts@nhtsische Projekt. Das sei seit Langem geplant
gewesen, auf seine Anregung hin. Man habe gemeimsandem Louvre das "Repertoire von
Bildern erstellt und eine Auswahl getroffen”. Insbex Eintracht.

Etwa vor einem Jahr, als es ernst wurde und mateirkonkrete Umsetzungsphase des Projekts
geraten war, sei etwas aus seiner Sicht héchstWwiitgdiches geschehen. Die deutsche Seite sei
von der "Deutung des Ausstellungsitinerars und eselixponate” ausgeschlossen worden, die
franzésische Seite habe das Gesprach Uber Inhaklicerweigert. Weder an den Saal- noch an den
Pressetexten, noch am museumspadagogischen Begteiah wie dem Audioguide sei man



beteiligt gewesen: "Diese Restriktionen sind ineinationalen Wissenschaftsverkehr untblich, um
es gelinde zu sagen. Ich habe das als unangenesgpémnden.”

"Ein zunehmend nationaler Diskurs Uber das Projekt gelegt"

Andreas Beyer hat natlrlich gewusst, dass er mihese Deutschen Forum, das vom
Bildungsministerium finanziert wird, ein gegentlem Louvre vergleichsweise schwacher Partner
ist. Er legt daher auch Wert darauf, nicht als alsgscher Wichtigtuer zu erscheinen. Er beklagt
vielmehr, dass sich "ein zunehmend nationaler Dskiber das Projekt gelegt" habe und dass der
Louvre "eine teleologisch ausgerichtete Geschiadde Entwicklung Deutschlands" zu zeigen
beabsichtigte. Die franzdsische Seite habe siob Ddiutungshoheit offenbar nicht nehmen lassen
wollen", sagt Beyer. Weder mit der anspielungsmncidahresklammer der Ausstellung, 1800—
1939, sei er einverstanden noch mit dem geschiciitspphischen Uberbau. Das sei doch "in einer
turbulenten Zeit wie unserer, die auch zu eineraRenalisierung der Kulturen zu fuhren droht",
fatal, "diese Verkirzung auf eine rein politischerdpektive. Kunst und Politik gehen nicht
problemlos ineinander." Sehr einverstanden seiiggelgen mit den ausgestellten Bildern, die
warden sich einer politischen Vereinnahmung namhatersetzen: "Insofern hat sich all die Mihe
gelohnt."

Zeit fur den Nachtisch, ein kleines, aber machtig§asck baba au rhumEr, Beyer, habe lange
geratselt, weshalb es zu einer derart "abrupteniAlbkg" mit den Franzosen gekommen sei.

Hangt es, fragt man, mit der Krise zusammen? Miemi franzésischen Selbstbehauptungswillen?
Einer nationalen Starkedemonstration aufgrund viotsehaftlicher Schwéache?

Das habe er sich auch gefragt, sagt Beyer, undvweehk und genau registriert, wie schnell man
derzeit als Monsieur Merkel karikiert werde, sobaithn berechtigte Interessen formuliere.
Zentraler aber sei "der auktoriale Gestus des l@uwder, als eines der bedeutendsten Museen der
Welt und als nationales Schatzhaus, grundsatzlicivionopolisierung neigt. Es handelt sich also
primar um institutionelle Bedingungen. Aber gewissmmt hinzu, dass der hier betroffene
Gegenstand ein kulturpolitisch delikater ist."

Kulturpolitik ist im Zeichen der européischen Krise womdglicmzgdgesonders delikat. Und
Geschichtsdeutung wieder auf zuverlassige Weisadsltmachtig — wie man auch jingst an den
sensiblen polnischen Reaktionen auf dentschen Fernsehdreiteildnsere Mitter, unsere Vater
sehen konnte. Und nattrlich hatte man gern von d@erektor des Louvre oder den fir die
Ausstellung verantwortlichen franzdsischen Mitaidai etwas Uber den deutsch-franzésischen
Konflikt erfahren und natirlich etwas dariber, dsiss die deutsche Partnerorganisation von der
gemeinsamen Ausstellung distanziert hat. Zum Zekpdes Redaktionsschlusses aber lagen keine
Stellungnahmen vor.

Dr. Barbara Demandt
Di questo articolo di Barbara Demandt mi &€ scondaciper ora, la data.

Barbara Demandt
Reflexionen Uber die Liebe Platons Gastmahl in deBildern von Anselm Feuerbach

In der Staatlichen Karlsruher Kunsthalle und in derBerliner Alten Nationalgalerie hangen
zwei grof3e Bilder von Anselm Feuerbach. Sie trggereils den Titel ,Das Gastmahl des Plato’



und haben das Format von 3 m HOhe und 6 m LangeBider haben Platons beriihmten Dialog
Uber den Eros zum Thema. Wegen dieses philosommgdimtergrundes, wegen der Kenntnis der
Personen und der historischen Ereignisse zur ZgitAtbfassung in Athen, wegen der generellen
Vorliebe des Malers fur antike Themen, wegen degrddhme seiner eigenen erotischen Erlebnisse
und wegen seiner besonderen malerischen und kotopssihen Elemente erscheinen eine
ausfuhrliche Behandlung und ein Vergleich all diedgsammenhange einmal darstellenswert. Sie
tiefgrindig auszuarbeiten, wirde den Rahmen diBsigsages sprengen.

1. Die Liebe als Idee in der literarischen Ebene

(Aus technischen sowie lizenzrechtlichen Grindemé wir das Bild hier leider nicht direkt

zeigen oder verlinken. Sie finden es aber untegefalemLink zum "Bildindex der Kunst und

Architektur des Bildarchivs Foto Marburg". Am ober@&ildschirmrand klicken Sie bitte auf
Klnstler, wahlen den Buchstaben "F' und dann "Fbaeh, Anselm” aus. Sie finden das
Karlsruher Bild unter Nummer 97, das Bild aus derlBer Nationalgalerie unter Nummer 116,

inclusive weiterer ausfuhrlicher bibliographischdmweise zu den beiden Bildern Feuerbachs.)

Betrachtet man zunachst d&sirlsruher Bild so fallt auf, dass auf der rechten Seite mehrere
Manner sitzen: nachdenklich, versonnen und vom Igdwmn in der linken Bildhalfte vdllig
unbeeindruckt. Nur einer wendet sich diesem zu,Glstgeber des Symposions. Ein zweiter auf
der Kline hebt blol3 den Kopf in Richtung der Eimdfinge.

Die Figuren auf der rechten Seite lassen sichaligstidentifizieren. Platon schreibt dazu, man habe
abgemacht, nach dem eigentlichen Gastmahl, mafiigriken, zu philosophieren und im Kreise
links herum Beitrage zum Thema Eros zu liefern.idtoa, der das Thema vorgeschlagen hatte,
beginnt auch; er sitzt mit der Hand am Kinn vor deitaster der rechten Wand. Nach ihm spricht
Pausanias, ein alterer Grauhaariger zwischen delerSaitzend, danach wird Aristophanes wegen
seines Schluckaufs zunéachst Ubergangen, stattrseidet der Arzt Eryximachos, der vor dem
Leuchter mit der Aeskulapnatter auf der Kline lidgann erst ist Aristophanes wieder an der Reihe,
der hinter dem zweiten Leuchter sitzt. Nach ihmcsprder bekranzte Gastgeber Agathon, ihm folgt
der glatzkopfige Sokrates, der Mittelpunkt der Reiidor ihm an der Wand steht Aristodemos, der
Gewahrsmann fur dieses Gesprach. All diese benanrggnehmer sind von Platon im ,Dialog’
namentlich aufgefiihrt, drei weitere sind jedoch Fewerbach hinzugefigt.
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Es lassen sich weder der auf der Kline sitzende &t blauen Gewand noch der rechts an der
Wand fast verdeckte Mann namentlich identifizieranor der hochst aufmerksam auf Sokrates
sehende Jungling am rechten Bildende. Es ist délfjahrige Platon selbst.

All diese Figuren sind auch auf dem Berliner Bildrvanden, nur der hinter Platon so verdeckt

sitzende Jungling hat sich erhoben und steht nsigestrecktem rechten Arm an der Wand. So gibt

er der Personengruppe einen besseren Rahmen. &dfétig, dass Feuerbachs Figuren wahrend

dieses Gastmahls nicht auf Klinen liegend dargésield. Das wéare namlich wegen der schlechten

Perspektive in einer Frontalansicht nicht gut dditsar gewesen, deshalb lasst er seine Figuren bis
auf einen sitzen. Mit dem auf der Kline liegendemrztAm Vordergrund zeigt er aber, dass er den

Ublichen Ritus eines Gastmahls genau kannte.

Die Anwesenden, alles Freunde oder Schiler desag&skrsind gelbt im Philosophieren. Sie haben
ihre Ideen von der Goéttlichkeit des Eros formulienid sinnen offensichtlich ihrem Gespréach und
dem abschlie3enden Beitrag des Sokrates nach, ilelemWorten der Diotima die Goéttlichkeit
des Eros leugnete. Dieser sei vielmehr ein ,Daimem Mittler zwischen Goéttern und Menschen,



der das Zeugen mit Leib und Seele und das Aufziahwh Lehren der Menschen als etwas
Unsterbliches erstrebe. Dieses erzeugte Schonehauen, sei das eigentlich Gattliche, das Ziel
des Eros.

Diese philosophische Definition der Idee von Ligdiadieerste Ebene des Bildeglie unsichtbare,
theoretische, die sich malerisch nicht darstelfesst. Aber man sollte sie kennen.

2. Die Liebe als Existenz in der historischen Ebene

Auch um das andere Motiv Feuerbachs sollte manewjsslenn es baut auf diesem ersten
Hintergrund auf. Dieweite Ebene des Bildesst die der sichtbaren Wirklichkeit, die real deke
Liebe. Und die stellt Feuerbach in einer neuen Anong der Personen dar, denn es fallt auf, dass
die zuerst angegebene Reihenfolge des Redenshénks’ nicht eingehalten wurde. Der Maler
hatte namlich zuvor die Lebenslaufe all dieser Miinerforscht und sie deshalb nicht in der
angegebenen Gesprachsfolge, sondern in ihren haoelkn Liebes- oder Lebensbeziehungen
zusammengestellt: Der Kerameer Pausanias und demét Agathon waren ein in Athen viel
Aufsehen erregendes Paar, ebenso Eryximachos wdr&h Der Jingling Aristodemos liebte den
Sokrates und lebte Jahre lang mit ihm zusammen. Akistophanes blickt der Grauhaarige im
blauen Gewand. Der Knabe Platon hat die Hauptpessames ganzen Lebens fest im Blick:
Sokrates.
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Und von diesem schlagt der Maler einen Bogen zukoramenden Alkibiades, ein von Sokrates
stets verzuckter, ihn Gber alle Mal3en Liebender.

So legt sich als Hintergrund Uber das ganze Bitthinnur die Idee der Liebe in der Theorie,
sondern ein Geflecht von unterschiedlichen Liebzsbengen in der Praxis. Aus deren Kenntnis
heraus hatten diese ausgewiesenen Kenner in Lielgesdja erst ihre Ideen formulieren kénnen.
Diese Existenz der Liebe mit malerischen Mittelrfixieren, war ein Hauptmotiv Feuerbachs.

Eine neue Szene in Platons Dialog, die Ankunft Alksbiades, nahm der Maler auf, um sie als
besten Zeitpunkt seiner gewiinschten DramaturgieGeégiensatze ins Bild zu setzen. Die von uns
schon betrachtete rechte Bildseite widmet sich inien stillen Gestalten der tiefsinnigen
Meditation, gibt sich der Wissenschaft und Phildgegin und huldigt somit dem Apollinischen.
Unterstrichen von schén abgestuften Farben derwmdgen Gewander, herrscht in gedampftem
Licht eine ruhige Atmosphéare. Doch plotzlich stetie besinnliche Welt der Gedanken in
optischem Gegensatz zur Welt des ungebéandigtenridase

Laut Platon sturmt larmend der angetrunkene Alkibgaherein und mit ihm Flétenspielerinnen.

Auch hier steigert Feuerbach die Szene. Ein Eramg einen Efeukranz herein, ein zweiter spielt
Flote. Eine Tamburinschlagerin ersetzt die Flgtrstn. Vier Frauen, hier als bekranzte Manaden,
begleiten Alkibiades, eine, auf die er sich sti¢me andere geht hinter ihm, zwei weitere tragen
Fackeln. Diese leuchten die Szene hell aus, auwaheinks hinten noch weiteres Licht fallt. Jetzt

herrschen Schwung, Neigung, Tanz. Arme und Facgieétken sich hoch, nackte Leiber drehen
sich, Gewander werfen wilde Falten. Man sieht uind tie Ausgelassenheit des Rausches.

Feuerbach holt ein neues Prinzip ins Bild: das keme Dionysische, den Uberschwanglichen
Lebensgenuss, die laute, ausgelassene VitalitatAktidn. Dies alles von rechts und links richtet
sich optisch auf den festlich gekleideten Agattaer, die Ankémmlinge mit ausgestrecktem Arm,
in der Hand einen Willkommenstrunk, empfangt. Agatibildet den Mittelpunkt des Bildes. Auf



ihn laufen alle kompositorischen Linien hin, undilim, dem Dichter und Tragiker, treffen sich
nach Nietzsches Interpretation beide goéttlichenaraen des Lebens, Logos und Pathos.

All diese Hintergrinde um Agathon darzustellen,d& eigentliche Intention Feuerbachs. Dem
Maler ist jedoch eine weitere, nachfolgende Hangllaicht mehr wichtig. Fir den Philosophen
Platon aber war der noch ausstehende philosophiBelveeis der Idee vom Eros durchaus
notwendig. Deshalb schuf er eine neue Situatios. iSi ohnehin durch das Eindringen neuer
Personen und eines wichtigen Gespréachspartners) dbs Alkibiades, ganz verandert. So
entwickelt sich eine ganz neue Szene um den Neuwamkdg, der seine heftige Liebe zu Sokrates
trotz all seiner vergeblichen Verfuhrungskiinsteraiser noch lebendig gesteht.
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Ein Geplankel um Agathon lasst das Gesprach aggkiinDanach ist allen klar, dass Sokrates ohne
korperliches Begehren, allein mit der Seele das@ut Menschen liebt, eben ,platonisch®. Der
Dialog endet, als Sokrates schliel3lich beim Morgaunen - als einziger wach und niichtern - nach
Hause geht.

Nur der Kenner des Dialogs weil3 also um die Fortftig dieser neuen Handlung. Sie spielt fir den
Maler keine Rolle mehr, denn Gesprache lassen ssibiwer darstellen. Ebensowenig ist der fur
Platon so bedeutende Sokrates, der die eigenthcligabe der Liebe in der Hinwendung zum

Guten und Schoénen vorlegt und -lebt, hier fir Feaen wichtig. Er l&sst uns den 54 Jahre alten
Denker, farblich noch nicht einmal besonders hegalugben, nur von hinten ansehen.

Die Feuerbach hier so wichtigen Themen Liebe unuakehespiegeln sich auch in den Wandbildern.
Auf dem linken Pilaster ist eine Tanzerin, auf desohten ein tanzendes Paar abgebildet. Auf der
Wand rechts wird die Liebe in der Hochzeit des Psws mit Ariadne gepriesen.

3. Die Hauptpersonen

Den Dialog umgeben eine dreifache zeitliche Staffglsowie eine ebensolche Rahmenhandlung.
Platon hat das ,Gastmahl‘ 385 v.Chr. geschriebeiieB Apollodoros die Gesprache uber den Eros
kurz vor Sokrates' Tod (399 v.Chr.) auf einem Gaaog Phaleron nach Athen einem Glaukon und
seinen Freunden erzahlen, deshalb kann dieser @lagde nicht auf dem Bild dargestellt sein, wie

Henriette Feuerbach (s.u.) schreibt. Apollodor@s, zlim Zeitpunkt der Erzéhlung schon seit drei
Jahren mit Sokrates zusammenlebte, berief sichdeei Erzahlung auf die Wiedergabe der

Gespréache durch einen Mittelsmann, den beim Gastamabesenden Aristodemos. Das eigentliche
Symposion legte Platon noch einmal weiter zurtiick Jahr 416 v.Chr, aber die damals von

Sokrates referierte Meinung der Priesterin Diotwoa Mantinea liegt noch viel langer zurtick. Es

herrscht wahrlich ein labyrinthischer Zugang zugeatlichen Text.

Feuerbach kannte nicht nur diese Entstehungsgésehgondern auch die einzelnen Personen und
den historischen Kontext des Jahres 416 v.Chr.thed gab es zwei grol3e Feste zu Ehren des
Dionysos im Theater. Das geringere hiel3 Lenaeen Kdkerfest. Bei diesem im Januar oder
Februar abgehaltenen Fest wurde ein teils lyrisdbés dramatischer Agon ausgetragen. Der etwa
dreilBigjahrige Agathon hatte bei den Lenaeen vah\vAChr. mit seiner ersten von ihm verfassten
Tragodie den ersten Preis gewonnen. Keinen vornibderieferten Namen seiner sechs verlorenen
Dramen kann man diesem Sieg zuordnen. Die Handtuhgte er meist frei erfunden, ebenso eine
neue Form der Musik eingefuhrt.
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Zum Sieg gab Agathon natirlich ein grof3es Fest,zeiaites am Tag darauf, dem Zeitpunkt des
platonischen Dialoges.

Mehr Gber Agathon wissen wir von Aristophanes. Beim Symposion anwesenden, etwa 32 Jahre
alten Komodienschreiber reizte Agathons neumodigotieso, dass er ihn spater im Jahr 411
v.Chr. in seiner Komddie Thesmophoriazusen, eineib&vsatire, mitsamt dem Weiberfeind
Euripides gewaltig verspottete. Der junge Tragikegathon galt ihm als ein ausgesprochener
Schonling, als reicher Snob und feiner Weltmannvmibischem Gehabe, der sich sogar téaglich
rasierte und nur in gestelzter Rede pikant sprechied in hohlen Worten nach der Art seines
Lehrers Gorgias so gespreizt tonen konnte, dasarssgine Sklaven auch so gezirkelt redeten.
Seinem effeminierten Charakter entsprechend hdtised Schonredner=3AMETTS) guch eine
neue Melodik in die Musik eingefuhrt, denn seiredér klangen weich, sif3lich und geschnorkelt.
Ja, seine feine Kunst des zartlichen Flotenspiel8dnin ganz Griechenland schon sprichwdrtlich
Ayodiviog alinme Auch Aristoteles bemerkte, dass Agathons ChongesiloRe Einlagen meist
in chromatischer Tonart waren und nicht mehr zurndlang der oft aufgefiihrten Tragddien
gehorten. Diese schéatzte er jedoch so hoch, dagsesr Verfasser neben die drei grol3en Klassiker
stellte und ihn zum einflussreichsten Vertretertdaggischen Kunst des 5. Jahrhunderts zéhlte.

Auf Einladung des makedonischen Konigs Archelaars4tl3 v.Chr. unrechtmalfig durch Mord an
seinem Halbbruder zur Macht gekommen war und numesResidenz mit Geist und Kunst aus
Athen schmicken wollte, ging Agathon mit seinenurietéPausanias gegen 407 v.Chr. an dessen
Hof in Pella. Dort traf er auch auf Euripides, ndem er schon auf der Bihne zu tun hatte (s.o0.).
Als der Konig 399 v.Chr. auf der Jagd von seinegbling Krataios unabsichtlich getotet wurde,
war Agathon schon kurz vorher gestorben. Feuerbaointe all diese Vorwirfe gegen Agathon;
und ein Wissender sieht in der Darstellung des ikexg, aber noch mehr hervorgehoben in dessen
vergoldetem Habitus im Berliner Gemalde seinen @kiar treffend dargestellt: ohne
Anteilnahme, den Blick ins Leere gerichtet steltaliegante Sieger und Gastgeber emotions- und
beziehungslos da.

Alkibiades ist die zweite Hauptfigur in Feuerba@msmalde. Der 450 v.Chr. geborene hochbegabte
Neffe des Perikles fiihrte das bewegte Leben eaielstfertigen Politikers und das leichtfliRige
eines intellektuellen Dandys. Er stand 416 v.Cht.s@inen 34 Jahren auf dem Hohepunkt seines
Lebens, dazu kronte ein glanzender Sieg im Pfendere bei den Olympischen Spielen seinen
maldlosen Ehrgeiz. Ein Jahr zuvor war er StrategAthren geworden. Als selbstsichtiger Feldherr
Uberzeugte er die Burger zwei Jahre spater (41%wv)Gnitten im Peloponnesischen Krieg (431-
404 v.Chr.) von der Notwendigkeit einer militarischExpedition gegen Syrakus. Als in der Nacht
vor der Ausfahrt ,der Eros Uber Athen kam® (so Thidkles) und fast alle Hermen durch brutale
Schlage ihre Mannlichkeit verloren, lastete man ifwohl zu Unrecht) diese Pudifizierung als
Frevel gegen die Gétter an,
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rief ihn von seinem Kommando ab und verurteilte Zimm Toden absentiadenn er war der
Vollstreckung durch Flucht zum athenischen Kriegege Sparta zuvorgekommen. Wahrend seine
gescheiterten Landsleute in den Latomien von Sgrakin zu Tode schufteten, konnte seine geniale
und Menschen gewinnende Art die Spartaner Uberreugen seinen Ratschlagen gegen die
Athener zu folgen. Aber sein leichtsinniges Raoke-Gauklerspiel, der unstete Wechsel zwischen
allen politischen Fronten fuhrte schlie3lich 404Ckr. in Persien zu seiner Ermordung - auf
Betreiben Spartas. Dort im Museum zeigt man heufeemem Mosaik einen wild verwegenen
Alkibiades. In dieser Kenntnis hat Feuerbach eisehtnen, leichtfahrig trunkenen Mann die
Treppen hinunter schweben lassen, der, von einemalliéigestitzt und leicht um die Huften



gefasst, inausgelassenen Gesten und kinstlich gedrehter Hplggmnade noch mit tdnzelndem
Huftschwung fahig ist, nicht sogleich splitternackit dem vornehmen Gastgeber zu stehen.

4. Feuerbachs Leben

Weitere Bildinhalte sind mit des Malers eigenerddaphie verwoben und lassen sich nur aus ihr
heraus darlegen.

Am 12. September 1829 wurde Anselm Feuerbach iryé3pgeboren. Er war das zweite Kind
seiner Eltern. Doch die Mutter Amalie starb einrJahch seiner Geburt an Schwindsucht. Die
beiden Kinder Emilie und Anselm kamen zu den Grigel Der Vater Joseph Anselm (1798-1851)
stammte aus einer Gelehrtenfamilie. Er war dereexsin funf Sohnen des Begriinders des
deutschen Strafrechtes, des Paul Johann Anselnridaehe der nicht nur den Grundsatalla
poena sine legaufgestellt, sondern auch den Kaspar-Hauser-Fakrgelt hatte. Zusammen mit
den anderen vier S6hnen, dem Mathematiker Karl &ith dem Rechtsgelehrten Eduard August,
dem Philosophen Ludwig und dem Orientalisten undoBtphen Friedrich gehorten alle zur
geistigen Elite Deutschlands im 19. Jahrhundertg&h und Ruhmsucht trieben die vielseitig
Begabten jedoch an. Ihr hohes Selbstbewusstseimitielten sie in einer oft bedrickenden
Erwartungshaltung auch ihren Familien.

Diesem enormen Erfolgsdruck waren nicht alle gewach besonders der Erstgeborene Joseph
Anselm nicht. Er hatte Alte Sprachen, Arch&ologid Kunstgeschichte studiert, am Gymnasium in
Speyer unterrichtet und war schlie3lich mit eingbdit tber den Apollo von Belvedere zum
Professor in Freiburg ernannt worden. Doch diekhiebewusstsein einhergehende Egozentrik, die
daraus resultierende Eitelkeit und Unnahbarkeit, Skeeit mit den Kollegen und das trotzdem
bedriickende Gefiihl, Ubersehen und neidisch missacht werden, fuhrten schlie3lich zu
hochgradiger Empfindlichkeit, zu melancholischerpfssionen und zu einem friihen Tod. Der
Uberaus begabte Sohn Anselm besald all diese Elgdtest seines Vaters, aber auch dessen
Arbeitsintensitat und seine hohe klassische Bildung
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Der verwitwete Vater hatte 1834 die gebildete Rfestochter Henriette Heydenreich (1812-1892)
geheiratet. Sie wurde fur den kleinen Stiefsohn spier fir den erwachsenen, unverheirateten
Mann die einzige, innige Bezugsperson seines Lelgmanterstitzte ihn mit allen zur Verfigung
stehenden materiellen Mitteln (auch zu UngunsteneseSchwester), verstand ihn trostreich in

allen schwierigen Seelenlagen, kimmerte sich unveéekauf seiner Bilder, betreute nach seinem
frihen Tod sein Euvre und half, seinen Nachruhmauh#uen.

Als Sechzehnjahriger hatte Anselm 1845 das Gynmaserlassen. Er wollte Maler werden und
fand Aufnahme in der Dusseldorfer Akademie. Detdfdsnmaler Karl Friedrich Lessing und der
Bildnismaler Wilhelm Schadow, der Sohn des BerliBédhauers Johann Gottfried Schadow,
waren seine Lehrer. In der Berliner Alten Natioreligyie hangen acht Bilder von Lessing und eins
von Schadow in den Ausstellungsrdumen. Zur eigbeth Historienmalerei, der im 19.
Jahrhundert fuhrenden Bildgattung, fuhlte sich Fbaeh nie hingezogen. Deshalb wurde er zu
seinem spateren Kummer auch nicht von deren Vertrggebiihrend beachtet. Er lernte vielmehr
Schadows idealistischen Zug und dessen an Horaglelmge Maxime schatzeat poesis pictura
Diesem Motto von Poesie in Farbe und Form bliebdfkach ein Leben lang treu; allerdings flgte
er oft die Wiedergabe einer tiefgriindigeren Idegzhi

In der MUnchner Akademie lernte er zwei Jahre spdiech seinen Lehrer Karl Rahl den Zugang
zur Renaissance und Antike, die sich in einem neklassizismus auf grof3er Bildflache



widerspiegeln sollte. Die nachsten Stationen sefesbildung von 1848-1854 hiel3en Antwerpen
und Paris, wo ihn Couture und dessgmnande peinturebeeindruckten, mehr jedoch die
Landschaftsmalerei von Courbet, von dem vier Bildeter Alten Berliner Nationalgalerie gezeigt
werden. Daneben offenbarte sich bald ein anderearaitteristischer Zug Feuerbachs, die
Hinwendung zu Gegensatzen in seinen Bildern: zutgesp Sinnlichkeit, Erotik, Leidenschaft auf
der einen Seite gegenuber Geist, Idee und Imagimatiie er vor allem aus der Literatur der
Renaissance und der Antike empfing.

Als ihn in Paris Schulden und eine fordernde Gediebedriickten, floh er zur Stiefmutter nach
Deutschland zuriick. Nach einem Jahr Aufenthalt arldfuhe erhielt er vom Grof3herzog von

Baden den Auftrag, fur die Vorbildersammlung derlgtaher Akademie Tizians Bilder in Venedig

zu kopieren. Mit dem fast gleichaltrigen Dichtektdr von Scheffel lernte Feuerbach ebenso die
Karnevalsfreuden der Stadt kennen. lhn, dem s@iesel16. Lebensjahr Zigaretten, Alkohol und

seit Paris sexuelle Genusse willkommen waren, tiefie schlimmen Quecksilber- und Jodkuren
von der damals eingefangenen Syphilis nie wiedez ggsunden.
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Nach einem Aufenthalt in Florenz begeisterte ileRienaissance noch mehr. Den Wunschbildern
einer geistigen Kultur verbunden, hatte er sichdalst der Darstellung des Hafis, Aretino und
Dante zugewandt. Seit 1856 wohnte er in Rom, wieefGeldsorgen wegen kleinere Bilder schuf,
ehe der grofe Wandel kam. Denn eines Tages im &htil§i860 sah er in Begleitung seines
Freundes, des Kupferstechers Julius Allgeyer, apreiFenster in der Via Tritone eine junge Frau
stehen mit einem Kind auf dem Arm, eine Gestaltimponierender Hoheit wie eine edle Figur
Raffaels:Anna Risi, die ansehnliche Ehefrau eines rohen Schustersr hatten schon andere
Maler wie Frederic Leighton 1859 Anna portratieaher fur Feuerbach war sie die Offenbarung
schlechthin. Die Begegnung mit dieser strengen séngn Schonheit mit den filligen, dunklen
Haaren veranderte sein Leben und seine Kunst. Difot Nanna Genannte glich genau seinem
Schoénheitsideal, wurde sein Modell und seine Giljelseine Muse des kinstlerischen
Durchbruchs. Geradezu in faszinierter Obsessiotigher er in den nachsten sechs Jahren von ihr
28 meisterliche Portraits. Der stets fein abgestuftarbensinn fallt angenehm auf. Doch
verwundern die kihle Morbiditat, die stets gesamiktagen und der melancholische Blick der so oft
Dargestellten. Sie wurde fur seine Kunst unentlehrund zugleich Inspiration fir ein neues,
groRes Thema: die Frau als einsame, wissende, stobenme Dulderin, als innerlich zerrissenes
Opfer méannlicher Untaten, in lAhmender Ohnmacht3gm widerstrebender Gefiihle. Diese
tragischen Figuren nahm er aus der Renaissance Antlke: Bianca Capello aus Florenz,
Francesca von Rimini, Julia aus Verona, Eurydikigenie undMedea Sie alle tragen Nannas
wehmiutige Zuge. Ihr Gesicht ist auch auf Aktbilddseim ,Urteil des Paris* und in ,Platos
Gastmahl* wiederzufinden, immer mit demselben deserBlick in Melancholie.

Feuerbach hatte durchNanna Risiden Zenit seines malerischen und kompositoriséti@mens
erreicht. Seine Meisterschaft beruhte auf der Dahshg schicksalstrachtiger Frauen vor einer
groRartigen Landschaftskulisse, die all die Gefubdeer das Wissen um ihr Leben unterstitzte.
Feuerbachs neues Kdénnen war zuerst sichtbar imdgitd Iphigenie’, das er selbst immer als sein
Lieblingsbild bezeichnete. Diese grol3formatigerd®il in denen man die Gaben seiner Lehrer
harmonisch vereint wiedererkennt, verschafften ihnden folgenden Jahren doch eine gewisse
Anerkennung. Denn eigentlich konnte man in den Gkmaauch eine Art Historienmalerei auf
einer klassischen Ebene erkennen.

Feuerbach hat jedoch erst spater oder vielleiclet ekannt, dass er sich eigentlich damals seine
drei Lebenswiinsche erfillt hatte: Ruhm, Unsterkkithund der ,Besitz eines edlen Weibes*



(Feuerbach). Doch seine Egozentrik, sein mangelideihlungsvermégen in andere Menschen
und sein hochfahrendes Wesen zerstdrten sein Glick.

Er behédngte Nanna mit Schmuck und teuren Kleidfedm, sie in einer vierspannigen Kutsche
spazieren und lie3 dadurch diese einfache,
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aus Trastevere stammende Frau sich immer mehr Becabnheit als einer Macht bewusst werden.
Ihren aufkommenden Stolz brach er durch malfliloserdti€ht. Reizbar und abweisend gegen
jedermann, wollte er sie nur fur sich behalten, maimr trotz haufigen Streites jede Freiheit und
sperrte sie in einen goldenen Kéfig. Kein Wundassdstatt Glick und Frohsinn nur Wehmut und
Sehnsucht in ihren Portraits zu spuren sind. AlsBEmde des Jahres 1865 von einer Reise
zurtckkehrte, war sie mit einem reichen Englandstoen. Dieser Schlag traf Feuerbach vollig
unerwartet, seine Eitelkeit war zutiefst gekrargdin Pinsel wie gelahmt. Zwar fand er bald als
Modell eine Nanna gleichende Nachfolgerin in denfeen GastwirtinLucia Brunacci, aber die
Geliebte war dahin und seine Inspiration gebrochen.

Als ihn drei Jahre spateddanna Risiauf der Stral3e in traurigstem Zustand flehentheibettelte,
fertigte er sie stumm mit einer verachtenden Hanaigring ab und schrieb seiner Stiefmutter: ,So
wird es bald allen gehen, die sich an meinem Gewarsindigt haben.“ Damit hatte er seine
eigene tragische Frauenfigur geschaffen, aber nyeftihlt, dass er zugleich seine eigentliche Muse
vertrieben hatte. Anna Risis weiteren Lebensweg@ kaan ein Stuck weit an den Portrats anderer
Klnstler verfolgen. Albert Hertel, seit 1863 in Rand von Feuerbach beeinflusst, hat 1866 eine
schone Studie von ihr geschaffen. In der Staatichéunsthalle Karlsruhe héngt eine
Ruckenansicht von Nanna, gemalt von Ferdinand Keller so ihre prachtigen, hochgesteckten
Flechten 1869 wiedergeben konnte. Im selben Muskéngt ein Portrat von Nanna in
Dreiviertelansicht, von Nathanel Schmitt 1874 ge$i@n. So scheint sie Uber das Zusammenleben
mit Feuerbach hinaus in Rom doch noch als Modedtiyatzt worden zu sein, von Feuerbach zwar
verstoRen, aber durch ihn Gberall anderen Malerkamnt gemacht.

Feuerbach galt sich selbst bis zu seinem Tode inwmmeder als gern gespiegeltes Objekt, als
Schauspieler seiner Selbsterforschung. Die Zalmesenarzisstischen Selbstportrats erreicht fast
die 30. Selbstbewusst und bedeutend, mit kihneammigigem Profil, oft in der Hand eine
Zigarette, stellte sich der relativ kleine Manrnsiner Selbstinszenierung als eine hohe, bedeutende
Personlichkeit dar.

Leider beschrénkte sich sein weiteres Konnen hirfarauf, seine berihmten Bilder mit geringen
Abwandlungen zu kopieren. Neue Themen, die er 838 an aufgriff, als er in der Wiener
Akademie eine Dozentur erhielt, gelangen ihm niclghr. Die ,Amazonenschlacht’ und der
,Titanensturz' gleichen seinen eigenen missglickt@mpfen gegen das unaufhaltsame Absinken.
Nach drei Jahren legte er die Lehrtatigkeit resaghinieder. Die letzten Jahre verbrachte er in
Venedig in verstiegenen Hoffnungen und in tiefgorBgsion, einsam und verzweifelt. Am 4. Januar
1880 traf den Fiinfzigjahrigen im Hotel Luna ein BEsrhlag im Schlaf.
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5. Die beiden Bilder des Gastmahls
a. die erste Fassung in Karlsruhe

(Aus technischen sowie lizenzrechtlichen Grindeméw wir das Bild hier leider nicht direkt
zeigen oder verlinken. Sie finden es aber untegefalemLink zum "Bildindex der Kunst und



Architektur des Bildarchivs Foto Marburg". Am ober@&ildschirmrand klicken Sie bitte auf
Kinstler, wahlen den Buchstaben "F' und dann "Fbaeh, Anselm" aus. Sie finden das
Karlsruher Bild unter Nummer 97, das Bild aus derlBer Nationalgalerie unter Nummer 116,
inclusive weiterer ausfuhrlicher bibliographischdmweise zu den beiden Bildern Feuerbachs.)

Nach einem Vortrag tber den platonischen Dialogrli@SHeidelberg beschaftigte sich Feuerbach
immer wieder gedanklich mit der Gestaltung von ddabastmahl. Vorbilder friherer Kunstler, auf

die er sich hatte berufen kbnnen, gab es wenigé8 batten Pietro Testa, 1791 und 1793 Asmus
Jakob Carstens und 1849 Eduard Bendemann das T$wmoa einmal aufgegriffen, aber ihm nur

wenige Anregungen gegeben. Feuerbach sammelte daiftigy Gestalten aus dem Leben, der

Kunst und der Antike, bis sich alles zur Kompositausammenftugen liel3.

Reminiszenzen eines Besuches in Pompeji sind digefé und das freudige Paar an den Pilastern.
In Stabiae kopierte Feuerbach die Tamburinspiel&wokrates ist ein alter, unbekannter Maler, den
er in einer rémischen Taverne im Licht einer Ollansizzierte. Aristodemos* Haltung hat er einer
Pudicitia-Statue entnommen. Der im Ostfries desheaon sitzende Ares gab die Anregung flr den
Pausanias. Alkibiades und sein Gefolge sah erdlewiDionysosziigen auf Sarkophagen. Agathon
gestaltete Feuerbach als Melange aus dem nachdegrklAntinoos im Relief der Villa Albani und
dem ihm seit der Kindheit vertrauten Apoll von Bsdere. Man erkennt aber auch in Agathons
Gesicht Feuerbachs ideales Selbstportrat, denmtéde entspricht dieser schéne und berihmte
Dichter Athens der Wunschvorstellung des Malers geinem eigenen Aussehen und seiner
Bedeutung.

Etwa 1864 hatte Feuerbach die ersten Skizzen zuseagestellt und alle mit Aquarell- und
Deckfarben Uber schwarzer Kreide mehrfach skizzkginf Jahre lang wuchs das Bild. Vor einer
bildparallelen Architektur zerlegte er die Handlumg zwei gegensatzliche Gruppen. Die
Beleuchtung kam vorwiegend von links, auf der resh®eite von oben aus zwei Leuchtern. Das
Bild harmonierte in abgewogener, aber blasser Fedmogg, denn an pompejanische Fresken sollte
der kreidig kalte Farbton bewusst erinnern. 1869 des riesige Gemalde fertig und wurde auf der
Munchner Kunstausstellung gezeigt. - Die Kritik warnichtend.

Die Kunstkritiker des 19. Jahrhunderts nahmen eft #und sehr voll und liebten den scharf
formulierten Affront: Eine flichtige, lieblose Augirung wollte man sogleich an dem Bild
bemerken. Zudem sei es wie alle Gemalde Feuerbrachsfertig gemalt. Andere storten die mit
Grau gemischte Farbigkeit und der asketische Taturdlismus und Manierismus warf man ihm
vor. Aus Berlin schimpfte der Kritiker Schasler dgikl eine Satire auf die Antikomanie.
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Vollig vernichtend klang schlief3lich das Urteil ildeeuerbachs flinfjahriges Bemuhen: ,Ein Stick
Eismeer, das sich ungebeten in einen Parfumladangt¥ Tief gekrankt war der eitle Mann. Er
fuhlte sich wie schon oft vom deutschen Kunstletnmererstanden und bewusst missachtet.

Hatte Feuerbach auf einen Kauf seines Bildes dseate grof3ziigigen Mazene gehofft, so sah er
sich auch hierin getrogen. Der reiche Baron Sclack Minchen fand den geforderten Preis zu
hoch; das grol3formatige Bild konnte er nicht inneei Villa aufhdngen. Auch der seinem
Landsmann oft hilfreiche Grol3herzog von Baden wodt nicht fur die Karlsruher Kunsthalle
erwerben. Schlie3lich kaufte es fir 30 000 Mark isl&o6hrs, eine Malerin aus Hannover. Sie
hangte das Bild mit ihren antiken Lieblingsfiguren Erinnerung an ihr Leben in Rom in ihr
Wohnzimmer und entzog es damit der offentlichenrd&é#ttung und Beachtung. Erst ihre Erben
verkauften es 1890 an die Karlsruher Kunsthalle 46r000 Mark, ein Zeichen, dass sich die



Wertschatzung des Bildes nach zwanzig Jahren desfeigert hatte. Sie stieg noch mehr (s.u.), so
dass es heute in einem gro3en Saal hangt, gutthédwnd in ebener Sicht zu betrachten.

b. Die zweite Fassung in Berlin

(Aus technischen sowie lizenzrechtlichen Grindeméw wir das Bild hier leider nicht direkt

zeigen oder verlinken. Sie finden es aber untegefalemLink zum "Bildindex der Kunst und

Architektur des Bildarchivs Foto Marburg". Am ober@&ildschirmrand klicken Sie bitte auf
Kinstler, wahlen den Buchstaben "F' und dann "Fbaeh, Anselm" aus. Sie finden das
Karlsruher Bild unter Nummer 97, das Bild aus derlBer Nationalgalerie unter Nummer 116,

inclusive weiterer ausfuhrlicher bibliographischdmweise zu den beiden Bildern Feuerbachs.)

In Kenntnis der vielen Kritikpunkte und im Bewussts dass sein Bild im Privatbesitz
verschwunden war, begab sich Feuerbach im Dezeb®€ran eine zweite Fassung.

Zuerst wollte er Platons komplizierte Rahmenhanglluaufnehmen. Fir einen breiten und
prachtigen Bildrahmen trieb er ein Jahr lang umfaiope Naturstudien an Blumen sowie Friichten
und komponierte aus diesen Festons, die an Bukrarma Stieren und Widdern, Symbolen des
Opferkultes, auf leuchtendem Goldgrund hangen. Qib@rder Ecke kiinden eine Lyra von Apollo,
unten eine Schnecke und eine Muschel von Aphradgigk in der Mitte eine Theatermaske von
Dionysos. Dartiber schweben bunte Schmetterlingargtike Seelensymbole. Doch Weintrauben,
Olzweige und Weinreben, dionysische Zeichen, hangenoben aus dem Rahmen ins Bild hinein
als Anspielung auf den trunkenen Alkibiades. Ubeamn dinneren Rahmenabschluss, einen
hochplastisch gemalten Eierstab, hebt sich linkerueine Rose, und rechts unten hangt aus dem
Bild heraus ein drapiertes griines Tuch bis auf @efReren Perlstab. So ist das Bild mit dem
illusionistischen Rahmen verknipft wie im Dialogn& bewusste Theatralik, einer Bihne gleich,
wird dadurch geschaffen.

Feuerbach lobte den Nutzen der Photographie, soté&ar sein Bild besser kopieren, aber auch
entscheidend veréandern:
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Der Innenraum ist enger geworden, die Rickfronktraéher heran, nur noch drei Stufen flihren in
den Raum. Zahlreich sind die Neuerungen: Das Bueist wesentlich geschmiickter und sehr fein
ausgearbeitet, die M6bel und Lampen tragen meheistengen, die Saulen stehen auf hohen
Podesten und tragen Kompositkapitelle. Auch derbfcis hat sich gedndert, in der Ferne steht
noch die Stoa im Grinen, aber vorn ist jetzt eidel&h tragende Loggia zu sehen. Die Wande sind
architektonisch sehr abwechslungsreich, die Freslted verschwunden. Die Tanzerin ist als
flaches Relief auf den Sockel der linken Saule gelea. Anstatt der Hochzeit des Dionysos
balgen sich Eroten in einem kostbar gerahmten @ildler rechten Wand. Uber Agathon hangt eine
Lampe, dafir steht auf dem Tisch nur noch ein garzieuchter. Vor der Kline befinden sich jetzt
eine hohere Vase und eine fein reliefierte Wanng&hAdie Personengruppen zeigen sich anders.
Rechts hat sich der letzte Unbekannte erhoben egidden Arm auf das Gesims. Aristophanes
argumentiert mit Redegestus zu Sokrates hin, Alestws' Gesicht ist nicht mehr beschattet. Alle
Gesichter sind pragnanter gestaltet, dafiir sindrdiben der Gewander weitgehend eingeschwarzt.
Ein ernsthafterer Gegensatz zur farben- und bewgsfreudigen linken Gruppe wird angestrebt.

In Karlsruhe kamen zwei Eroten und sechs Erwachdemein, jetzt ist ein weiterer Erote

aufgetaucht. Zwei von ihnen bringen herrliche Blagidanden bis zu Agathon hin und verbinden
damit beide Gruppen, der dritte spielt weiter agiher Flote. Die letzte Fackeltragerin ist gegen
einen Mohren ausgewechselt, die erste lasst nugahzes Gesicht erkennen. Bei Platon ist nur



Alkibiades bekréanzt, bei Feuerbach sind es alleadBm Mohren. Alle Personen bis auf Agathon
haben die Farben ihrer Gewander ausgetauscht. Daghdefell um die Huften der
Tamburinspielerin huldigt zusatzlich dem durch énaden und die hereinhdngenden Trauben
hervorgehobenen Gott Dionysos und dessen Lebensmach

Golden ist der im ganzen Bild neue und dominantdtba, auffallig sichtbar bei Agathon. Sein
Kranz, sein Becher und sein Gewand sind vergolDet. Manade tragt jetzt einen goldenen
Armreifen und ein ebensolches Busenband. Der Mahemmen goldenen Ohrring und Alkibiades
ein goldenes Haarband. Die linke Wand hat goldeRelefschmuck, die rechte eine vergoldete
Nische. Auch die Vase und die Wanne schimmern gol®er Rahmen prangt in Gold und zieht
den Betrachter genauso an wie das Geschehen im Ak leuchtet vom Gold gespiegelt in
helleren, satten Farben. Der kreidig graue Farbtiem pompeianischen Fresken ist dem
schwillstigen Zeitgeschmack der Grunderzeit zuligétgt. Bezlige zu Makarts Neobarock sind
offensichtlich und wohl auch gesucht.

Vollig neu ist die Figur an der rechten Wand. Ausee Rundbogennische schwebt eine bronzene
Victoria auf einer Weltkugel mit einem goldenen g&éiskranz herbei. Sie gleicht der 1841 aus
Italien erworbenen Victoria von Calvatone, die diciBerlin befand und der man eine augenfallige
Anspielung auf den Sieg Uber Frankreich und einkligung auf die deutsche Reichseinheit 1871
entnehmen konnte. Hoffentlich verstand man in Batlese Hommage.
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Aulerdem auffallig sind dem Kenner des Feuerbadmstflerkes dessen Selbstzitate. Agathon hat
des Malers Gesichtszig®&anna Risi blickt uns mehrfach an, auch als Ruckenansicht der
Tamburinspielerin, eines Bildes von 1862. Die Hahdes Dionysos mit Ariadne, eine Zeichnung
von 1864, war schon seitenverkehrt in der Karlsruk@ssung zitiert. Auf dem Vasenbild sitzt
Iphigenie in ihrer ersten Fassung, auf der Wanbhediee Amazonenschlacht, und in den Girlanden
stecken die Rosen von zwei grol3en Gemalden in peie Selbstliebe und der Stolz des Malers
auf Geleistetes sind nicht zu Gbersehen.

1873 war die zweite Fassung des ,Gastmahls' beerteletgab ihm den griechischen Titel
"LTMIIOZION" wie auf dem Schadel des Stieres unten in deteMlies Rahmens zu lesen ist.
Feuerbach stellte das Gemalde zusammen mit derzénemschlacht’ im Februar 1874 im Wiener
Kinstlerhaus zuerst aus, danach beide im KunstsalanLouis Sachse in Berlin. 45 000 Mark
forderte er pro Bild, aber keines der Bilder waiDautschland verkaufbar, obwohl sie vier Jahre
lang Uberall gezeigt wurden. Die Kritik jedoch, adren Proteste hin er diese zweite Fassung ja
gemalt hatte, war nun der einhelligen Meinung, dig erste Fassung des Gastmahls sei ein
Meisterwerk. Die ,Amazonenschlacht' aber lehntea Hritiker als leblos und minderwertig, als
einen Fleischhaufen aus zahlreichen nackten Friaenzahligen Verrenkungen, aber ohne innere
Beteiligung der Kampferinnen entschieden ab. Esjgdbch auch Berliner Kunstkenner, die der
neuen Darstellung von Wiener Prunk und Dekadenzldemmung zollten. Da war u.a. der Berliner
Bildhauer Reinhold Begas, der selbst dem Neobanatkigte, des Lobes voll.

Wahrscheinlich hat Fontane mit seiner Ausfihrunerifeuerbachs Iphigenie den Punkt getroffen,
warum in Deutschland und vor allem in Berlin keiaufinteresse bestand. Der Literat hatte einst
beim Anblick des Bildes geschrieben: ,Diese Iphigeist keine Salonfigur; sie ist klassisch und
durchaus unmodern, sie ist unsentimental und unisat. Das Moderne steht dem Klassischen
gegeniber; das Allermodernste aber, das Unklastesclvas wir kennen, ist das Berlinische.” Der
Kunsttheoretiker und Mazen Conrad Fiedler hatte ete Iphigenie, die spatere Darmstadter,
gekauft, nachdem Feuerbach 1862 in Berlin die GB8kimedaille dafir bekommen hatte. Von
Feuerbachs Kdnnen lberzeugt, ergriff schlie3licke énitiative und verwandte sich schlief3lich bei



Jordan, dem Direktor der Berliner Nationalgalefig,einen Ankauf des ,Gastmahls’. Er hatte aber
die zweite Fassung noch gar nicht gesehen und aan d&pater (1878) von ihrem Anblick
seigentlich entsetzt®, so sehr unterschied sie sioh der ersten. Trotzdem beharrte er auf seinem
Vorschlag.

Eine besondere Auszeichnung fir Feuerbach als Nalarvon Ludwig Il. Der Kénig von Bayern
verlieh ihm das Ritterkreuz erster Klasse des Mitdmdens,
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eine wichtige Empfehlung auch in Berlin. Als derrlBeer Kronprinz Friedrich, selbst ein
ausgewiesener Kunstkenner und Mazen, sogar drei ddal ausgestellte ,Gastmahl’ in der
Nationalgalerie angesehen und auch den hollandisklbaig dorthin gefuhrt hatte, waren Jordan
und die Landeskunstkommission 1878 zu einem Ankauéit. Man bot nur 20 000 Mark mit dem
Hinweis auf Stockflecken und Transportbeschadigongeuerbachs Stiefmutter, die immer den
Verkauf der Bilder in der Hand hatte, willigte netjungen ein und musste noch einen kleinlichen
Abzug von 500 Mark fur Transport- und Reparatur&ngtinnehmen.

c. Der Umgang mit den Bildern

Dem niedrigen Preis des zweiten ,Gastmahls‘ entspadfenbar seine niedrige Wertschatzung. Das
Bild wurde im ersten Stock an die Nordwand des pespauses der Nationalgalerie gehéngt,
obwohl der Maler sich eine ebene Ansicht und véenalN&dhe zum Betrachter gewtinscht hatte.
Aber unnahbar blieb es dort hdngen. Doch ein gewissndenken in Bezug auf die Feuerbachsche
Kunst hatte die Nationalgalerie bis zur Jahrhuradesstellung 1906 bewogen, schlief3lich 14 Bilder
seiner Kunst aus Sammlungen zu erwerben und aucgesamten Nachlass anzunehmen.

Ab 1910 setzte eine Feuerbach-Renaissance ein, exudi@ Stiefmutter nicht unerheblich
beigetragen hatte, indem sie nach dem Tode deseSoldessen Lebenserinnerungen und
ausgewahlte Briefe als ,Ein Vermachtnis* 1882 hegalb. Das Buch hat zahlreiche Auflagen
erlebt und dem Mythos nachgeholfen, Feuerbachiseverkanntes Genie gewesen, das von der
brutalen Kunstkritik zugrunde gerichtet worden s#829 und 1976 fanden viel beachtete
Retrospektiven statt, auch 2002 kamen zahlreiclsei@er zu derjenigen in Speyer.

Inzwischen hat Feuerbach einen ihm geblUhrenderz Ratler Kunstgeschichte inne. Auf drei
Gemalden begriindet sich vorwiegend seine Wertsah@tzauf der ersten der drei Fassungen der
Jphigenie' in Darmstadt, auf der zweiten ,Medea Minchen und dem ersten ,Gastmahl’ in
Karlsruhe. Ferner werden heute seine meisterh&tetraits deNanna Risi sowie die drei seiner
Stiefmutter geschéatzt und seine grof3e KenntniAdéke anerkannt. Er gilt deshalb als Vollender
des Klassizismus und als Vertreter des Idealismus.

Fatal fur Feuerbachs Bilder war der 2. Weltkriegerartig fatal Hitlers personliche Begegnung
mit den beiden Fassungen des ,Gastmahls’. Ausgelagden Friedrichshainer Bunker waren fir
die Dauer des Krieges u.a. die erste FassungMisiled, auch die erste der ,Amazonenschlacht’
und das ,Konzert’, ein Spatwerk von 1878. Alle drerbrannten 1945. In diesem Jahr verschwand
auch die Teilvariante des ,Ricordo di Tivoli* auerd Nachlass Fiedler, die bis heute verschollen
blieb. Die Verluste sind schmerzlich.
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Trostlicherweise gibt es eine zweite, besser®leded in Minchen, eine weitere
,/Amazonenschlacht’ in Nudrnberg, eine Variante ddé®icordo di Tivoli* in der Berliner
Nationalgalerie, aber das ,Konzert’ war leider gimkat.



1945 holten die Russen die zweite Fassung desn@Gast’ mit vielen anderen Beutestiicken nach
Moskau. Erst 1958 kam das Bild nach Berlin in diederaufgebaute Nationalgalerie zurtick. Dort
hing es im Mittelgeschoss gut sichtbar auf Augeehdmd prasentierte seine malerischen
Qualitaten. So hatte Feuerbach die Aufhangung égestciDoch Mitte der sechziger Jahre flllte
man den Platz im Treppenhaus des ObergeschossedemitGemalde, das jetzt nur von einer
Balustrade aus Uber die Treppe hin angesehen wéwam wenn man es denn beim Aufstieg
wahrgenommen und sich oben schliel3lich nach ihmedneipt hat. Ein schlechter, dem Bild nicht
angemessener Platz. Dort hing friher ein 4x10 nmegp,Catarina Cornaro' genanntes Bild des
Wiener Malers Makart. Hitler gefiel es so sehr,sdas es 1940 ins Fuhrermuseum nach Linz
bringen lie3. Von dort kam das Bild nicht mehr zkizu seinem alten Eigentiimer, der Alten
Berliner Nationalgalerie, sondern ging nach Wies. Ware Feuerbach zwar eine Genugtuung
gewesen, seinen ehemaligen Wiener Konkurrentenramgt zu haben, aber ein Tort, ein
Lunnahbarer” Lickenbuf3er der Beutekunst zu sein.

Auch das erste ,Gastmahl‘ kreuzte den Weg HitlBiach der Fertigstellung der Reichskanzlei im
Januar 1939 hatte man das grofR3e Bild mit manchrendeerihmten Gemalden, u.a. Boécklins
,Toteninsel’, zur wirdigen Ausschmuckung derselbatgegen allen Protesten aus Karlsruhe nach
Berlin beordert. Dem Fuhrer erklarte Kurt Martim &enntnisreicher Mitarbeiter der Staatlichen
Kunsthalle, zunachst die Malerei und Kompositiae, idinwendung zur Antike und die Aufnahme
von Platons Dialog Uber die Liebe. Geschickt (uwdllig unbeabsichtigt’) schloss sich daran die
Belehrung Uber die Person des Alkibiades und tGbsseh im Dialog ausgesprochene Gestandnisse
seiner Liebesbemihungen gegenuber Sokrates. Alsr Riar wurde, dass es im Dialog und im
Gemalde allein um die Liebe unter Mannern ging,gede er sich entschieden, solch einen
.perversen” Bildinhalt bei sich in der Reichskam#aafhdngen zu lassen.

Dieser Widerstand gegen den Nationalsozialismusgelhmgen. Der Interpret hatte sein Vorhaben
erreicht und wurde spater der Karlsruher Museurakthr. Das ,Gastmahl’ war sofort nach
Karlsruhe zuriickgegangen und blieb dort Gber atiedslaufe hin unbeschadet erhalten, wahrend
Bocklins ,Toteninsel* aus der Reichskanzlei versahden war und erst 1980 wieder auftauchte.
Damals konnte die Nationalgalerie das Bild erwerlea der Allgemeinheit wieder sichtbar
machen.

Habent sua fata picturae.
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Roma

Mostra alle scuderie del Quirinale

Dal catalogo “Maesta di Roma
http://www.brunacci.it/maesta---di-roma.html

Dal sito del Museo di Wiesbaden:
29.09.2013 - 26.01.2014
WIESBADEN

Ausstellung: Nanna

Das Museum Wiesbaden zeigt seit dem 29. Septemimerbis zum 26. Januar 2014 tber 80
"Nanna"-Bildnisse des Malesnselm Feuerbachin einer einzigartigen Ausstellung. Diese steht

unter dem Motto " Anselm Feuerbachs ElixireeLeidenschaft".
P, ™

Rk

Im Zentrum der Ausstellung "Nanna" stehen die BédrivorAnselm Feuerbachg1829 bis 1880) beriihmtesten Modell Anna Risi
(1839 bis 1900). Dank ihrer Bildnisse wurdfeuerbach zu einem der bedeutendsten Maler in der zweitetiteHdes 19.
Jahrhunderts. Sie wurde am 29. September 2013etdffid ist dann bis zum 26. Januar 2014 im Musaliesbaden zu sehen.

Nach ihrem Kennenlernen 1860 beginntFé&uerbacheine der produktivsten und kiinstlerisch wertvelisPhasen seiner Karriere.
Bis zu ihrer — vorFeuerbachals sehr schmerzhaft empfundenen - Trennung 18@bAmna Risi ihm alles sein, alles flr seine
Kunst. Als sein Modell verewigt er sie in verscleadn Motiven: mythologisch, religids, literarisdbies hatte zur Folge, dass
Nanna immer nur innerhalb ihrer Rollen interpretigarde. Vor allem waren die Nanna-Portrats abeesidie reinste Inkarnation

seiner Malerei.

Ausgangspunkt der Ausstellung ist eines der wishgig Gemalde des Museum Wiesbaden: Nanna,
Profil nach rechts, aus dem Jahre 1861. Durch dea@menfihrung aller erreichbaren Nanna-
Bildnisse gelingt der Ausstellung, wisuerbachselbst aufgrund des grof3en Verkaufserfolges der
Gemalde verwehrt blieb, die Nanna-Bildnisse verestadieren zu konnen. Anhand ihrer
einzigartigen Qualitat wird die Entwicklung hin 2tnem modernen Typus des weiblichen Portréts
sichtbar. Mit Uber 80 Werken aus bedeutenden Musesndem In- und Ausland wirdigt die
Ausstellung Kunstler und Modell.



Altre notizie suAnselm Feuerbache sulle sue due modelle

romane Anna Risi e Lucia Brunacci, in:
http://www.brunacci.it/lucia-brunacci--1848-193%ath




